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CHAPITRE PREMIER.

DES BEAUX-ARTS

EN-GENERAL.

Ay \f "Effence des Parties de I'Erudition que
AN\ 1'on comprend fous le nom de Beaux-

W Arts, confifte dans 7 Exprefion. Le
vée7N but de tous les beaux arts eft 2a-
. grément ou le plaifir, au lieu que le
but des Sciences eft Vinfiruction & Putilité, A la
verité , quelques uns des Beaux- Arts, comme
I'Eloquenee, la Poéfie & 1'Architeéture embras-
fent {ouvent desobjerts utiles, ou s’exercent fur des
matiéres inftru&ives, ainfi que nous le ferons
connoitre plus parriculiérement en fon lieu, mais
alors le fond de I'ouvrage appartient aux fciences
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% I’'ERUDITION

qui occupent l'efprit, tandis que I'expreflion eft
duc au génie. C’eft un tableau dont le deffein
eft tracé par Minerve, auquel les Mufes ont a-
jouté le coloris, & les Graces la bordure. Cette
réunion forme alors la perfection de Part felon le
précepte fententieux & fi connu d’Horace

Omne tulit punitum qui mifcuit utile dulci.

- §.I1. On partage tousles Artsen général ,en Arzs

méchaniques ou utiles, & en Arts liberaux ou
Beaux - Arts.  Sans entrer ici dans une difcuffion
profonde fi cette divifion eft bonne & exatte fe-
- lon I’etymologie des mots; fans vouloir examiner
fi les Arts utiles n’ont pas befoin du fecours des
{cicnces, & fouvent méme des Beaux-Arts, & fien
revanche quelques uns des Arts liberaux n’em-.
ployent pas le fecours des machines & des Arts
utjles , nous nous contenterons d’adopter & de
fuivre Ia divifion établie par 'ufage; d’autant
plus que les Arts utiles, comme 1'Orfévrerie,
Y'Horlogerie, la Menuiferie, la Charpenterie, la
Boulangerie & mille autres, ou a Iaide du bon
fans, on travaille plus de la main & du corps que
de Vefprit, ne fauroient appartenir direCtement 2
I'Erudition, & que ce feroit multiplier les Etres
fans neceflité, & faire naitre de la confufion dans
les idées, fi nous voulions les confondre avec les
Arts liberaux qui étant les fruits du genie , ap-
partiennent fi effentiellement 2 la litterature.

§. III. On ne doit donc pas s’attendre & trou=
ver dans ce livre des inftructions fur les Arts mé-
chaniques, mais nous nous bornerons 4 develop=~
per nos idées fur tous les beaux Arts en particu-
lier.  ©On comprend fous cette dé‘m:nninationj
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1)L’ Eloquence, 2) La Poéfie, 3) La Mufi-
que, 4) La Danfe, ¢) La Peinture, 6) La
Sculpture, 7) La Gravure, 8) L'Architetture,
9) La Déclamation.  Nous nous propofons de
traiter en dérail de chacun de ces Arts; mais
comme il feroit impothible d’etre excellent Orz-
tear ou Poéte fans une connoiffance parfaite de la
langue, dans laquelle on veut parler ou écrire, &
fans favoir les régles qui enfeignent i s’exprimer
© correctement & beureufement , nous ferons préceder
I’Analyfe des Beaux - Arts par celle de la Grame-
maire & de la Rhérorique, d’autant plus que nous
ne {aurions guere trouver de place plus convena-
ble pour traiter de ces {ciences, qui 4 la verité
appartiennent plutdt 4 la memoire & au juge-
ment qu’au genie, mais qui font fi intimement
liées 4 I’Eloquence & 2 la Poéfie., qu’elles fer~
vent d’introdution neceflaire 2 ces Beaux - Arts.
Pour étre bon peintre il faut commencer par ap=~
prendre le deffein, & pour exceller dans I'Art de
bien parler & de bienecrire, il eft indifpenfable de
favoir la Grammaire & la Rhétorique. :

§. IVe 11 nous paroit 4 propos de faire ici une
réflexion trés effentielle fur tous les Beaux - Arts
en géneral. Toutes les régles du monde ne font
gas capables de faire un excellent Artifte, un ha-

ile Orateur, un grand Poete; parce que cette

qualité dépend de I'efprit naturel & du feu du
_ génie, qu’aucun art humain ne fauroit donner,
mais qui eft un pur don du Créateur. Mais les
régles empéchent d’etre mauvais Artifte, plat
Orateur, méchant Poéte, parce qu’elles font le
fruit des réflexions des plus grands maitres de
Part, & qu’elles marquent les ecueils dangereux,
que I’Aniifte doit éviter dans I'exercice de fes ta«
A 2 lens,
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lens. Elles fervent encore a faciliter le travail, -
en indiquant le chemin le plus court & le plus
fur pour atteindre a la perfettion. Elles épurent,
retifient & affurent le golit. La Nature aban-
donnée a elle-méme a toujours quelque chofe
d’4dpre & de fauvage. L’Art fondé fur des régles
juftes & ingenieufes lui donne 'aménité, le gra-
cieux, la politefle, & il eft impoffible de facri-
fier, comme on le doit aux Graces, fans connoitre
Pencens qui leur convient. . X
§- V. Le Beau eft YObjet qu’on recherche
dans tous les Beaux - Arts. Ils en ont tiré méme
leur dénomination. Mais il n’eft pas aufli facile .
“qu’on le penfe de donner une idée claire & fuc-
cintte de ce qu’on entend précifement par ce mot.
Pluficurs habiles gens, qui ont écrit des traités
formels fur le Beau, ont échoué contre leur ma«
ticre. C’eft une de ces expreflions qui fe com.
prend au premicr abord, qui prefente une idée
claire & précife, qui grave dans ’ame une ima-
ge diftincte, lorsqu’on la prononce ou I’ecrit tout
fimplement , mais que les philofophes obfcurciffent
& enveloppent de tenebres, lorsqu’ils s’efforcent
de I’éclaircir par desdéfinitions & des defcriptionsy
d’autant plus que le {fentiment du Beau varie chez
tous les hommes, dont les opinions & les gofits
font auflidiverfifiés que leurs efprits, ou leurs phi-
~fionomics. On peut dire cependant en general
que le Beau eft le refultat des diverfes perfections
" dont un Objet eft {ufceptible, & qu’il pofféde en
effet, & que ces perfections qui produifent le Beaw
confiftent principalement dans les proportions
agréables & charmantes qui fe trouvent, 1) entre
les parties d’un tout, 2) entre chaque partie & le
tout enfemble, ;) entre les parties & le but ou
la
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ha deftinationde I’Objet , auquel ils appartiennent:
Le Gépie eft cette faculté de ’'ame qui produit le
Beau, Le Goir , dlfpoﬁuon ou plutot fenti~
ment naturel de PEfprit & épuré par l’Art, fert
de guide au genie pour lui faire connourc, faifir
& produire le Beau en chaque genre. 1l s’cnfuit
de- 13 que la théorie génerale des Beaux - Arts
n’eft autre chofe, que la connoiflance de ce qu'ils
contiennentde véritablement Beau & Agréable, &
c’eft cette connoiffance, cette theorie que les
Philofophes modernes nomment aujourdhui en
latin Ephética.

§. VI. On f{e fouviendra toujours que nous
avons dit (§.I.) que I’Effence des Beaux - Arts
~confifte dans Vexpreffion. Certe expreflion git
tantdt dans la parole, tantét dans la plume, ran-
tot dans les {ons & leur harmonie , rantGr dans
des attitudes corporelles, tamot dans le pmccau,
tant6t dans le cifeau, tantoc dans le burin, tantét
dans une belle ordonance & un emploi Judxcmux
des Arts mechaniques , & tantSt dans le fimple
gefte. Deld ont pris naiffance les Arts que nous
venons dlindiquer (§. IIl.) & que nous allons
dccnrc dans les Chapitres fuivans.

. VII. La théorie génerale des Bcaux - Arts
ou I’Ejibet:que {uppofe donc néceflairement des
regles , mais ces regles génerales ne font pas en
grand nombre. La premicre ¢ft, que celui qui e
dévoué aux Beaux - Arts, doit avant toutes chofes
¢onfulter fon Géme, fe dcpoulllcr de tout amour

- propre, & s’examiners°il eft vraifils d’Apollon > &
* powrri par les Mufes Car .

A3 o
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C'efenvainqw ax Parnaffe un téméraire Autens
Penfe de I’ Art des vers atreindre la bautesr
§'il ne fent point du Ciel Pinfluence fecréte

Si fon aftre en naiffant ne I'a formé Pocte.

Ce premier précepte que donne ici le fage Des-
preaux a 'égard de la Poéfie en particulier, eft
applicable 4 tous les Beaux - Arts en general; car
leurs plus beaux fucces font fondés fur /' Invention..
On entend en general par ce mot une faculté de
Pame, un génie particulier, une imagination vive
une certaine fubtilité d’efprit, que donne la facilité
de trouver quelque chofe de nouveau, Mais il
faut encore donner de juftes bornes au mot de
Nowveau, & ne pas le prendre ici dans un fens ri-
gide & abfolu. Salomon a bien fagement remar-
qué que déja de fon tems, i #’y avoit rien de nou=
weau fous le Soleil. En effet tout ce qui exifte &
tout ce qui cft fufceptible de découverte dans
{’Univers connu, a été découvert. Les Beaux -
Arts dans leur imitation de la nature, dans leurs
expreflions ne fauroient: emprunter des images,
des figures, des comparaifons que de chofes exis=
tantes & connués. Comme il y a eu depuis ’o-
rigine du monde jusqu’a nos jours des millions
d’ Auteurs dans chacun des Beaux - Arts, prefque
toutes les combinaifons poffibles de ces Objets di-
vers ont été mifes en ceuvre dans leurs imagina-
tions brillantes, & lorsqu’on entend -parler le
vulgaire d’'un ouvrage d’Efprit ou d’un Artifte
qui eft rout- a-fait nowveau , qui offrc des idées
toutes neuves, qui déploye des penfées que per-
fonne n’a eues, il faut mettre cette affertionau rang
ges difcours populaires, & fe {fouvenir des Contes
| - qu’on
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qu’on entend faire tous les jours de certains Empiri-.
ues prétendus habiles qui poffédent de mervailleux
ecrets pour guérir par le moyen des fimples, {euls
aeux connus; comme fi gucun des fimples, aucune
des plantes qui croiffent dans notre continent, au-
cun brin d’herbe qui fort de potre terre, & leurs
vertus, euflent échappé aux recherches des Bota~ .
niftes. Mais la nouveauté confifte ici dans '’em=.
" ploi ingénieux des combinaifons nouvelles , heureu=
{es, agréables, de rous lesdifferens objets que nous
offre Ia nature, qui n’ont point encore été épui-
fées, & qui paroiflent méme inépuifables; dans I’u-
fage que PArtifte fait de toutes les découvertes
- nouvelles dont il fait tirer parti, & qu’il met ju~
dicieufement en ceuvre. Toute invention fup-
pofe donc un amas confidérable de connoiflances
préliminaires capables de fournir des idées & des
images pour en faire des combinaifons nouvelles ;
mais il n'y a point d’Art pour P’invention méme,
c’eft un préfent du Ciel, une penfion qu’on ne
touche pas, méme quand on veut. Nous aurons
occafion d’efendre ces idées en traitant des Arts
mémes. ;
~ §. VIIL Jaimerojs donc mienx dire encore,
que 'invention confifte 4 produire dans les Ou-
vrages du Genie ZInattendu , un Objet , un a=
grement, une perfe&tion, une Penfée , yne Ex-
preflion 4 laquelle on ne s’attendoit pas, qu’on ne
pouvoit pas prévoir, ni efperer de la trouver 2 la
Place, ou I'Artifte I'a mife fort heureufement, &
ol on la rencontre avec plaifir,  Cette idée me
parait applicable tant aux Beaux-Arts, qui partent
#1'Ame par Lorgane de ’oui€, qu’a ceux qui opé-
rent par l'organe de la vuc; & c’eft un objet

‘des plus eflentiels. ( :
o ' A4 § IX,
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§. IX. La feconde régle aonfifte en ce quo
chaque Artiite doit travailler toute fa vie a épurer
fon Goir, pour acquerir ce taét fin, fubtil & fur,
qui fait connoitre jes beautés réelles de chaque
objet, les ornemens qui lui conviennent, les pro-
portions & "les rapports qui fubfiftent entre fes
parties , & pour en faire {a regle dans I'emploi
de fes talens naturels. Ce travail confiite autant
dans la réflexion ‘profonde f{ur la nature & les
proprictés des Objets rélatifs aux Beaux- Arts,
que dans ’etude conftante des grands modéles.

§. X. La troifieme régle pour la Pratique des
Beaux - Arts eft I'Imitation de la Nature. Le ce-
lebre Batteux a fi bien & fi ingenieufement déve-
Joppé cette regle qu’on doit renvoyer le lecteur
a {on excellent ouvrage fur cette matiére, & en
adoptant fes principes nous y ajouterons {imple-
ment , que chaque objet dans I'Univers, a fa na-
ture particuliére que I’Artifte ne doit jamais per-
dre de vué en le traitant. C’eft en vain qu'on
orne fon Ouvrage des traits les plus ingenieux &
les plus brillans, ' {i la Nature n’y eft pas bien imi-
tée, il reftera toujours defectueux. Le fublime
Homere a quelques fois peché contre cette régle.
Car comme les Dieux ont aufli leur Nature, ce .
n’ztoit pas bien 'imiter que de leur attribuer des

- paflions ‘3 peine pardonnables aux humains, & de
fcur faire tenir fouvent un langage ridicule &
groffier. Ce n’etoit pas imiter la nature que de
tnettre dans la bouche d’un héros, & 'inftantd’un
combat décifif, une harangue qui devient froide
par {a longueur exceflive, & quifurement ne pou-
voit étre entendu€ par la milliéme partie d'une
Armée nombreufe. On ne parle pas de cent'au-
tres défaurs pateils dong les Pogmes de ce grand

. . ok poms
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homme font parfemés ; mais on doit avertir tous
les artiftes, que cette imitation de Nature qui pa-
roit {i {fimple & fi aifée au premier abord, eft la -
. chofe du monde la plus difficile en pratique, &

w’elle exigeuncoup d’ceil fi jufte, & une fideilité

heurcufe dans I’expreflion, que le Ciel la donne
rarement aux humains, ainfi que nous le remar-
querons encore plus en traitant chaque {cience en
. particulier.

§. XI. La Clart¢ forme la quatriéme régle de
IPExpreflion. Dans tous les Beaux- Arts en gé-
néral, une Expreffion obfcure, tenebreufe, entor-
tillée, trop recherchée eft toujours vicieufe. La
vraie beauté , la beauté frappante doit étre re-
connué€, doit étre {entie par le moins inftruit des
hommes, tout aufli bien que par le plus éclairé.
Cefont toujours ou de faufles beautés , ou des beaue
tés fubalternes, qui ont befoin d’enveloppe, ou
d’une efpéce de gaze qui les fafle parditre plus que
ce qu’clles ne font en effer; la vraie beauté n’eft
pas celle quieft voilée ; mais elle brille par fon pro-
pre éclat. La réunion de 'imitation fidele de la
nature & de l'expreflion claire des penfées, pro~
duit La Verité, qui eft {i eflenticlle dans les pro-
dudtions des Beaux - Arts. : L

§. XII. Dans tous ces Beaux-Arts, & dans
tous les fujets quelconques qu’ils embraffent , il
eft neceflaire de faire régner une Elevation de
penfées qui exprime chaque Objet dans la plus
grande perfection dont il eft fufceptible, & imite
la Nature dans fa plus grande beauté.  Ceft-
la la cinqui¢me régle. Le but des Beauxs Arts
étant de faire naitre le plaifir par I'expreffion du
beau , chaque Artifte doit s’élever au-deflus de
fon {ujet, en cheififlant le cété le plus parfait que

Ay e
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cc fujet eft capable d’offrir, & en I'ornant des
traits les plus grands, les plus nobles & les plus
heaux que fon propre genic peut lui fuggérer,
fans cependant s’écarter de la nature.

~§. XIIL De I'Obfervation de ces deux der--
nicres régles réfulte Je Swblime, qui eft la réunion
de la plus grande clarté, dela plus grande verité, a
1a plus grande elevation poflible. 1l eft effentiel
d’obferver ici, que les fujets les plus fimples & les
plus communs font fufceptibles d’un fublime con-
venable a leyr genre. Une Idylle & un paifage
peuvent étre , dans leurs efpéces, fublimes, aufli bien
qu’'un Po&me épique ou qu’un tableau d’hiftoire.
Quand Moife commence fon livre de la Génefe
par ces paroles: Au commencement Disy créa le Ciel
& la terre, ou quand il raconte que Dieu dit,
que la lumiére foit y &F Ja lumiere flt , cette ex-
preflion eft du plus grand fublime , parce qu’elle eft
claire, vraie, elevée. Chaque Auteur doit donc
chercher a atteindre ce Sublime dans tous les fu-
jets qu’il traite, & c’eft ce qui fait la fixicme & la
dernicre regle capitale dans la Pratique des Beaux-
Ars. S’il ne peut y atteindre, il eft du moins
_ indifpenfablement tenu a ne s’ecarter jamais de
7 Expreffion noble € polie. Tout ce qui eft bas &
indécent , ou dézoutant , y eft naturellement oppofé,
& doit étre profcrit 4 jamais des produdtions, qui
font le fruit des arts nobles & libéraux.’

- §. XIV. On fupplie le Leéteur de fe fouvenir
toujouts de ces Principes généraux, que nous ve-
nons d’érablir pour les Beaux - Arts, dans I'Ana-
lyfe que nous allons faire des principes & desregles
de detail de chacun de ces arts en particulier, &
qui en developant briévement leur théorie peu-
vent conduire les Eleves des Mufes 4 une heureufg

PR v fee o ' ra’
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pratique. Mais avant de finir cette introduition
U nous paroit neceflaire de rappeller ici 4 nos
Lecteurs une verité puife dans la Nature & dans
Pexperience, & que M. Rollin a fi bien énoncée -
dans fon traité des etudes , que nous employer
rons {es propres paroles, ,, Les Préceptes des
» Arts & des Sciences, dit-il, fondés fur les
s Pprincipes du bon fens & de la droite raifon, ne
s» font autre chofe que des Obfervations judicieu=
4 f€s, faites par d’habiles gens fur les Produtions
»s des meilleurs Auteurs, qu’on a enfuite rédigées
s par ordre,, & réunies fous de certains Chefs;
9 comme par exemple 4 I’égard de la Rhetorique
s {ur les difcours des plus célebres Orateurs; ce
» qui a donné lieu de dire quel’Eloquence n’étoit
s pas née de BArt, mais que I'Art €roit né de¢
»» 1’Elogquence. o '
~ §. XV. Nous empruntons avec plaifir cette
réflexion jufte de M. Rollin, & nous lui en faifons
honneur. Son Livre de la Maniére denfeigner &3
detudier les belles- lettres , eft un Ouvrage di¢té
ar le plus beau de tous les matifs, ’amour pour
Fhumanité; c’eft le travail d’un honnéte homme,
d’un Citoyen vertueux qui afpire 4 étre veritable~
ment utile; mais il faut avertir la jeunefle ftudieu-
fe, de ne prendre ce livre que pour ce-qu’il eft,
& de s’en fervir avec précaution. Ce n’eft pas
un Ouvrage fiftématique. Les limites des Belles-
lettres n’y font pas cxattement tracées, toutes
les Sciences y font confondues, on n'y trouve
presque point de définitions, & toutes celles qui
s’y trouvent font défectucufes, les Axiomes, les
rincipes, les régles fondamentales qui ert décou.
ﬁ:nt , n'y font pas marquésavec précifion, les ters
jaes de Part pas affez diftinétement expliqués, la -

Théo -
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Théologie , la Philofophie, la Morale & .yingt
autres difciplines, qui n’y appartiennent en rien,
y font melées aux belles *lettres. - Tout cela fait
naitre une confufion trés dangereufe dans I’Efprit
de ceux qui fe vouént aux études. On doit done
envifager cet ouvrage fingulier, moins comme
un traité dogmatique des belles Lettres, que
comme une compilation ingénieufe des plusbeaux
exemples tirés des meilleurs Auteurs, faite avec
gout, & ornée des graces du ftile.

bd . . . f o

CHAPITRE DEUXIEME.
LA GRAMMAIRE

§. I

n traitant dans ce fecond livre des Beaux-
‘L Arts, & parmi ceux-ci de I’Eloquence
& de la Poéfie, il nous paroit naturel de com-
mencer par -la Grammaire & la Rhétorique, qui
ne forment-a la verité que des {ciences de mé-
moire & de raifonnement , mais qui fervent de
guides pour nous conduire dans la carricre du bel-x
efprit, & qui nous introduifent au fanctuaire du .
genie. Notre deflein n'eft pas de remonter jus-
qu’au faite de 1a Tour de Babel pour y chercher
YOrigine des langues. 11 ne refte de cette fa-
meufe Epoque, ti monument, ni trage, ni veftige
ST BN . , Parm{
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parmi les hommes d’aujourd’hui, & encore moins
quelque ombre de Grammaire des Langues qui fe
confondirent alors, ou de celle qui en réfulta.
En tout cas nous abandonnons cette recherche aux
favans antiquaires,, & comme elle ne feroit d’ailleurs
d’aucune utilité pour notre but, nous nous con=
tenterons de faire ici quelques raifonnemens puifés
dans les fimples lumicres de la raifon.

§. II. Tout Etre doué par le créateur d’une
faculté quelconque nait avec le défir (qu’on nom-
me inflinét) de metre cette faculté en ufage.
C’eit ainfi que I'oifeau vole, ?uc la biche court,

ue le poiffon nage, deés qu'il font en état de le

aire. Les premiers hommes ont fans doute arti-

culé pour $entredemander leurs befoins , parce
qu’ils en trouvoient la faculté en eux . mais ils
n’ont veritablement parlé, ils n’ont formé aucun
langage , qu’apres qu’ils font convenus ,. tacite-
ment & par I’habitude, que tels ou tels fons, foit
fimples , foit compofés ,. fignifieroient telles ou
telles chofes. A mefure que les connoiffances &
les befoins fe font muliipliés parmi les humains,
ces fons, ces mots & ces paroles deftinés 4 défig-
ner les. chofes, fe font muldipliés aufli. On a
commencé par lier des idées enfemble, 4 arranger
ces idées, & d les rendre fenfibles aux autres parle
moyen d’un langage formel, & enfin on a trouvé
moyen de peindre ces idées, & de les tracer aux
_yeux. De li eft né I'ufage de la parole & de
PEcriture. Tout cela s’eft perfectionné peu a
peu, & fe perfectionne encore tous les jours. Mais
comme les hommes fe font bientor difper{és fur la
{furface de la terre, fans avoir beaucoup de com-
munication entre eux, furtout dans les premiers -
ages du monde , & qu’ils en etoient méme cmgg—
: chés
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chés par les deferts & les fleuves qui les feparoient,
- 1a fignification des fons devint arbitraire chez les
divers peuples, & 4 mefure que les connoiffances
& les befoins augmentoient chez une Nation en
particulier, elle inventoit des mots nouveaux pour
les exprimer. Voild I'origine naturelle de la di-
verfité des Langues, & il étoit phyfiquement &
moralement impoffible que la chofe piitarriver au-
trement.

§. III. Notre deflein n’eft pas non plus de
faire ici des recherches {ur I’Organe de 1a voix, &
fur la manicre dont fe forment dans notre gozier
ou fur nos levres les fons, les mots & la parole.
Nous abandonnons cet examen aux Phyficiens &
aux Anatomiftes. Il nous fuffit de favoir que
nous avons la faculté de parler & d’ecrire, qu’il
y a dans le monde des langues fixes , détermi-
nées, affegvies 3 des principes & a des regles, &
que la connoiffance de ces principes & de ces ré-
gles forme aujourd’hui-une Science particulicre,
qu’on nomme I’Art de la Grammaire, dont nous
allons traiter en ce lieu. Nous ne faifons qu’in-
diquer fimplement ici qu’on diftingue les Jangues
en mortes & wivamtes. Lies Frcmicrcs font celles
que parloient de certains Peuples anciens qui n’exis-
tent plus en méme Corps de Nation; Et comme
les Elemens des Sciences nous font venus de ces
mémes peuples qui les cultivoient avec leurs lan-
gues, on les appelle aufli Langues favantes, tandis
que celles dont les Nations modernes, font ufage
dans le commerce ordinaire de lavie font-nommées
Langues vulgaires. On fent bien que ces premicres
ne {ouffrent plus d’altération , mais que les der-
ni€res font {ujettes 4 des changemens continuels.
Nous développerons cette maticre plus ample-

meng
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ment au chapitre de la Phiblogie qui trouvera fa
place dans le troifieme livre, parmi les. {ciences
qui occupent la mémoire.

§. IV. La Grammaire n'eft pas, comme la
plapart des Auteurs la définiffent , 7 A7z de bien
parler, ce qui appartient plutér 2 la Rhétorique,
mais P Art de parler {9 d’écrive CORRECTEMENT
une langue. Llle {e divifc en trois Parties. ILa
premicre enfeigne la bonne prononciation & I’or-
tographe correcte.  La feconde traite de la Na-
ture des mots , & la troifiéme donne des régles
pour bien arranger les mots, ce qu’on nomme la
Symtaxe , qui guide la conftruétion. Pour ex-
primer fes pen{ées, 'homme fe fert ou de la voix,
ou de Pecriture, ou du gefte. Dans le premier de
ces cas, il employe desfonsarticulés, qu’on nomme
des mots & des paroles, dans le fecond des figures
tracées qui les défignent , & dansle troifiéme toutes
fortes de fignes & de mouvemens du corps & de
fes membres, pour exprimer un mot ou une pen-
{ée, comme pour dire osi, une inclimtion de téte,
pour dire #om, un fecouement de téte, & enfin
tous les geftes que I’Art des pantomines ainventés.
Les mots font compofés de lettres & fyllabes.
Dans I'alphabeth frangois il y a 24. Lettres qui
fc divifent en voyelles & en confonnes,
Poyelle eft une lettre qui forme un fon d’elle-mé-
mefansTaide d’uneautre lettre , comme a,¢,i,0,u.
La Confonne cft une lettre qui ne peut &tre pro-
noncée qu'avec quelque voyelle, comme b, c, d,
X, 2, &c. Une Dipbtongue ¢ft un aflemblage de
deux ou de trois voyelles, qui fe prononcent en
une feule {yllabe, & qui expriment un fon double,
Une Syllabe eft un fon . qui fe fait entendre en un
feul inftant, & qui, ou ne peut pas, ou ne doit

Pas,
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pas, fe partager. On appelle Mono - Syllabe un
mot, qui n’eft compofé que d’une {eule fyllabe.

§. V. Parmi les diftinctions que la Grammaire
fait entre les voyelles, & qui ne font pas les mé-
mes dans toutes les langues, parce que la pronon-
ciation varie {1 fort, la plus rémarquable eft celle
des longues & des breves , par la raifon qu’elle influé
fur le difcours ordinaire, fur I’eloquence & fur
la poéfie.  On nomme ainfi , quoiqu’abufive-
“ment 4 ’egard des langues modernes, des voyel-
les fur lesquelles on appuie plus ou moins
en les pronongant; elles rendent toujours
longues ou bréves les fyllabes ou elles fe trou-
vent (*). L’ufage & I'exemple des perfonnes
qui parlent purement, forment la feule regle pour
les déterminer. La Grammaire enfeigne dans cha-
que langue a bien prononcer ces voyelles, ces
confonnes, ces {yllabes, & ces mots compofés de
fyllabes. Mais comme la Grammaire eft écrite
& ne parle qu’aux yeux, & que la prononciation
frappe V'oreile , il faur pour bien apprendre a
prenoncer , ou vivre avec des nationaux, ou
prendre un bon Maitre de langue. La pronon-
ciation eft' presque la feule chofe qu’un efprit fait
& raifonnable puifle apprendre d’un Maitre. Tout
le refte eft enfeigné dans les bonnes Grammaires,
& Pécolier intelligent peut 'y trouver auffi bien
que fon inftruéteur, & fouvent mieux.

§. VI. On nomme Parties du difcours ou Pars
ties de Ioraifon , 1'affemblage de tous les mots
recus dans une langue pour exprimer nos penfécs.

Dans la langue Frangoife on compte neuf fortes
‘ o de

(*) Voyez fur cet objet nos idées au Chapitre de la
POGQCC oo o
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de mots differens par leur nature, qui font
1. Le Nom , 2.V Arricle , 3. Le Pronom , 4. Le
Verbe, 5. Le Participey 6.V ddverbe, 7. La Pré~
pofition , 8. La Conjonction , & 9. V'Interjettion.
Mais avant que d’entrer dans le dérail de ces pars
ties du difcours ,. il eft néceflairede s’inftruirede ce
qu’on entend par le Genre, le Nombre & le Cas.
Le Genre eft une maniere de diftinguer par I’ex~ -
preflion le fexe, & en general tout ce qui eft mile
ou femelle. Dans la lanque frangoife nous n’a~
vons que ces deux genres, dont le prémier eft
nommé Mafculin, & fe défigne par I’ Article /e ou
un, & le fccond appelle fémumin eft défigné par
la ou une.- Dans les autres Langues on compte
encore le genre Neutre, le genre commun ) le
genre gcncral &c. Le nombre eft une manicre
d’exprimer Funité ou -la platalité dans les chofes.
Il y en a deux par conféquent, qu’on nomme le
Singulier & le pluriel.  Le Cas eft une manicre
d’exprimer les divers mpports que les chofes ont
les unes aux autres. 1l y en a fix ‘dans chaque
genre y le Nowinatif , le Génitify le Daiify V' As-
cufatif y Ye Pocarif & V' dolasif.

§. VII. Le Nom eftun mot dont on fe fert pout
exciter dans I’'ame d’autrui I'idée d’un érre. Ileft
‘nommé Swbjiantif, quand il exprime la Subftance
-d’un érre tout fimplement & fans aucune attention
A fes qualités 5 & Adjeélif quand il exprime le
. Mode ou les proprietés d’un étre. Comme quand
on dit Diex , & grand Dies. Les noms fubftantifs
fe partanent encore en noms appellatifs & en noms
propres. . Les prémiers font applicables aux indi-
vidus d’une clafle . d'un genre, ou d’une efpcce
d’étres, comme Anze, Homme, Femme, Cheval,
- Maifon. On Yy peut Jomdrc ’article & le pronom,

Tom. II. B pour
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pour en déterminer le genre, le nombre & le cas.
Les feconds expriment des idées qui nenous repré-
fentent qu’un objet unique auquel ils font propres,
comme Ciceron , Bucephale , Rome. Le nom
adjectif donne Pidéc d’une maniére d’exifter, d’un
mode, d'un attribut, d’une qualité, & il deman-
de d’étre appliqué & quelque objet qui en eft re-
vetu; comme grand , beau, laid &c. Ily a
dans ces adjectifs des degrés.de comparaifon, fe-
lon que l'objet poflede les qualités qu’on lui at-
tribue en un degré plus ou moins éminent, & on
les nomme le Pofirif , qui fournit une idée fmplc,
le Comparatif qui défigne une qualité comparée 2
une autre de meme nature , & le Superiatif qui
donde I'idée d’un degré fupreme qui eft au dcf?‘
de la comparaifon.

§. VIIL. L’ Article eft un mot qui fe met avant
les noms, pour faire connoitre I'etendué, le genre,
le nombre, & le cas felon lesquels 'objet défigné
par ce nom deit étre prise  L’article eft ou défins,
ou indéfiniy ou partitif , comme le & la, un &
wne, du & dela. Les Pronoms font des mots qui-
tiennent ordinairement’ la phcc du nom. Onen
compte fept efpéces, qu’on nomme perfonnels,
confonclifs 5 poffeffifs o démonfiratifs o rélarifs, ab-
Jolusy & indéfinis; comme moi, toi, nous, vous,
me, te, ma, ta, fa, leur , mien, tien, ce,
cette , celui, celle, qui, quc » quoi, quelle,
lequel , 2 qui, 3 quoi, a quelle, quiconque,
quclqu un, un quelqu’un, chacun, tout, &c. &ec.

G I1X. Les Verbes en gcncral font dcs mots
qu’on employe pour exprimer ou des aétions, ou
des paffions. lls lient les objets avec leurs attri-
buts, ils nient ou affirment ; ils déterminent ou
érendent, &c. Les Verbes quon nomme auxi-

. liaircs
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liaires font Etre & Avoir, & ils font d’un ufage
continuel & indifpen{able, furtout dans la langue
Frangoife. On doit confiderer dans les Verbes,
qu’ils font {ufcepuibles de Nombres, de Perfonnes
de Zems, de Modes & de Régime; qu’ils {ont as-
fervis a des Conjugaifons, qui retracent les diffe-
rentes manicres de terminer un verbe felon le
nombre, la perfonne, le tems & le mode ot ileft,
employé ; qu’il y a dans la langue Frangoife,
comme dans la Latine guatre Conjugaifons réguliéres;
mais que l'ufage ou I’abus, ou I’analogie du mot
méme, a fait que tous les Verbes ne {uivent pas
la formation des terminaifons régulicres, & font
appellés pour cela Ferbes irréguliers ; queles Verbes
font ou aftifs, ou pafifs, ou neutres , perfonnels,
ou smperfonnels, &c.

§. X. Le Participe eft un nom adjeltif qui a
quelques proprietés du Verbe, & qui eft appellé
ainfi parce qu’il participe de la nature du nom ad-
jc&if‘: & de la nature du Verbe. 1l fe joint 4 un
fubftantif dont il exprime quelque qualité ou at~
tribut, & il emprunte du verbe la fignification,
le régime, & la défignation ‘du tems. . Le Parti-
cipe eft ou aétif, ou pafif , comme ayant, ai-
mant, lifant, travaillant, aimé, eftimé, frequens
té, fouftrait, créé, furprife, entreprife &c.

§. XI. L’ Adverbe eft un mot qui fert 4 modi-
fier ou déterminer la fignification d’un autre, ou
qui en exprime quelque circonftance, & qui pré-
fente de lui- méme une idée diftinéte, fans érre
fufceptible de régime. Comme quand je dis,
j'aime létude , ou Dien agit, la fignification des
verbes aimer & agir eft fimple; mais quand j’a-
joute jaime pafionement V'etude , ou Dieu agit
Juftemens y la fignification en eft medifiéc par la

: B 2 jonc-
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jonétiondesdeux Adverbes, paflionément , & jufte<
ment. On les divife en {ept efpeces principales,
qui font les Adverbes de zems , de licu ou de fi-
tuation , d’ordre ou de rang, de gquantité ou de
nombre, d’affirmation , de négation & de doute,
de comparaifon, de quakiré ou de manicre.

§. XII. Les Prépofitions {font des mots deftinés
a marquer les differens rapports que les chofes ont
les unes aux autres, comme dawns la maijon, avec
fe Roi, en tel endroit y vis- & - vis du chatean , acaufe
de la famine , & Pegard de la penfion &c. Dans tou-
tes ces phrafes les Prépofitions dans , avec, en,
vis-d-vis, a caufe, a 'egard, y expriment les
rapports des objets. Les mots fe mettent ordinai-
rement avant les mots qu’ils régiflent, & ne peu~
vent pas s'employer fans régime, d’ou ils font ap=
pellés Prépofitions. On les diftingue en Prépo-
fitions de /ien, de fituatien, d’ordre, de temns, du

~terme, de la caufe &c.  Elles régiflent ou le géni-
tif, ou I'ablatif, ou le datif, ou l'accufatif ; au
moins en Frangois, langue dans laquelle nous écri-
vons cet ouvrage. :

§. XIIL. Les Conjonttions font des mots indé-
clinables , qui expriment diverfes operations de
notre efprit, & qui fervent 4 lier les membres ou
parties du difcours. On les diftingue en les con-
fiderant ou par I'expreflion, ou parla fignification.
Par I'expreflion, elles font tantét fimples, com-
me, &F anff, ou, que &c. & tantdt formées de
plufieurs mots, comme, afin gue, & condition que ,
Jfi ce weft que. Par la fignification elles {e fubdivi-
fent en quatorze efpéces principales, favoir les
Conjonétions copulatives ou d’affemblage, les dis-
jontives ou de divifion, les adverfatives ou d’op=
pofition, lcs reffrictives ou d’excoption 4 les condi=

: B tionels
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tionelles, les fufpenfives ou dubitatives, les conces-
Sives, les déclaratives , les comparatives ou d’égalité,
les augmentatives ou diminutives 5 les caufales ou
caufatives y les illatives ou comclufives , celles de
tems & d’ordre, & enfin celles de tranfition. La
grammaire fournit fur tout cela des définitions,
des regles, & des exemples,

§. XIV. Les Interjections enfin. font des mots
dont on fe fert pour exprimer quelque mouve-
ment de ’ame , comme la joie, la douleur, la
crainte, 'averfion, I’encouragement &c. Com-
me ah! bon! hélas! mon Dieu! ha! hé! fi! fi
donc! ¢a! allons! courage! ho! hola! tout beau!
paix! &c. On les diftingue principalement par
les differens tons de voix dont on les prononce.

§« XV. Voila ce qui concerne la nature des
mots dont tout difcours eft compofé & qu’on
nomme les parties de I'oraifon. Les régles de de-
tail pour I’emploi juite de ces mots, & la manicre
de les décliner ou conjuguer doivent s’apprendre
‘dans les Grammaires mémes des differentes langues
foit mortes, foit vivantes. La Syntaxe eit la
conftruction ou I'arrangement de tous les mots en
général quiforment les parties de P’oraifon,& de cha-
que efpece ou genre en particulier 4 fuivant les
regles de la Grammaire. Mais il eft impofiible de
donner ici les moindres préceptes 4 cet égard,
parce que la nature differente des langues, les
ufages divers, & cent autres confiderations em-
pechent de prefcrire des régles générales a cet é-
gard. Les parties de ’oraifon ne font pas méme
cgales dans toutes les langues. La Latine par
¢xemple, n’en compte que huit, n’ayant pas 'ar-
ticle. Cependant il y a quelques regles univer-

B3 felles
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felles qu on peut ﬁmplcment indiquer; telles font,
que le nom adjetif doit s’accorder avec fon fub-
ftantif en genre , nombre & cas; que tous les
verbes doivent €tre mis en nombre egal avec leur
nominatif ; quand un nom determine un autre
nom, le mot déterminant doit étre placé au geni-
tif, ou a I'ablatif ; que tout nominatif doit étre
lié¢ avec un vefbc ou e\:pume ou omis 3§ qu’au
contrairc chaque verbe doit étre rélatif 4 quelque
nominatif exprimé ou fous entendu ; que tout nom
.adjectif doit fe rapporter i quelque fubftantif,
parce qu’il ne fauroit y avoir d’attribut fans fub-
ftance; que ‘tout génitif dépend d’un autre mot
qu’il détermine, & ainfi du refte; mais comme
on vient de le dire, les régles plus particuliéres
dependent presque toujours des Ufages requs dans
chaque langue.

§. XVI. 1l en eft de méme de I'orthographe,
ou de la maniere d’ecrire corre€tement. Elle eft
non feulement par {a nature méme tres differente
dans toutes les langues poflibles ; elle dépend fi
fort de la prononciation, qui varie a I'infini; elle
eft fondée i eflentiellement dans chaque langue
en particulier fur l'ufage regit, fur I'exemple des
meilleurs ecrivains, fur le caprice des auteurs cé-
lcbves, fur des anciennes cottumes & de vieux
préjugés, & furdeschangemens continuels qui fur-
viennent dans les langues vivantes , que je défie
qu’on puifle donner des régles fixes, fondées fur
des principes, & permancntes pour l'orthographe
d’aucune langue vivante quelconque. Tout ce
quon trouve ld deflus dans les Grammaires, dans
les traités particuliers {ur cette matiére, dans des
Dictionnaires orthographiques, font ou des princi-
pes trop généraux:, ou des plmcxpcs arbitraires,
oy
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su des pétitions de principes, ou des décifions
fans authorité, qui ne font jamais bien exaGtement
fuivies, & contre lesquelles d’autres favans fe mon-
trent rebelles.  Je ne connois pas dans la langue
Frangoife deuxauteurscélébres qui fuivent exacte-
ment, précifement & dans tous les cas de détail la
méme orthographe. Cependant dans quelque
langue qu’on veuille écrire y il en faur favoir les
régles générales, & il feroit honteux d’y faire des
fautes impardonnables aux ecoliers. Ecrire fans
aucune orthographe, c’eft ne pas écrire du tout;
c’eft une marque certaine qu’en ignere ’cthimo-
logie, le vrai fens, la force & la valeur de I’cx-
preflion dont on fe fert, & qu’on 'employe au ha=
zard, c’eft enfin une preuve évidente que ’ecri-
vain eft fans étude. , .
- §. XVII. Nous finirons cette esquiffe par quel-
ques courtes remarques {ur les vices contre la net-
teté du ftile en général, ce qui nous fervira en
méme temsde préparationau chapitre fuivant, qui
traite de la Rhérorique ou de I'art de bien paricr.
Le premier de ces vices eft ’emploi de Termes bar-
bares, qui font fi vieux , ou {i nouveaux, ou fi
étrangers »qu’ils ne peuvent étre entendus que de
peu de perfonnes. Le fecond eft le Galimatias ou
I’embarras & la confufion de paroles, placées fans
ordre & fans jugement. Le troifieme, ce font les
Equivoques , qui font un double fens, & rendent le
difcours obfcur. Lequatrieme, cefont les longues
& fréquentes paremthifes , qui coupent le fii du
difcours & en fufpendent le fens. Le cinquicime,
c’ettle mauvais arransement des mots ; Le fixicme,
ce font les Jongues périvdes, qui rendent le difcours
obfcur & entortillé, & qui obligent 4 avoir tiop
d’idées préfentes & I'efprit toutes & la fois. Le
~ ‘ oo B g - fepties
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fepticme c’eft les barbarismes & les folécismes ow
les fautes dircétes contre les ufages de la langue s &
les régles de la Grammaire. Le huiticme, c’eft le
Phébus ,qui confifte en de grandesex preflions guin-
dées & ampoulées qui n’ont qu’un faux éclat. Le
neavicme, c’eft I'ufage trop fréquent des métaphores
& dcs allégories ontrées, vice dans lequel on tombe
aujourd’hui trop fouvent en les prennant pour des
beauiés.

E u - . — —
CHAPITRE TROISIEME.
LA RHETORIQUE.

§. L

ans tous les arts libéraux, comme dans tous

les arts fimplement utiles, & dans toutes les
fciences les plus {ublimes . il y a un Jéchanisme
qui doit neceflairement préceder lapplication, &
les operations du génic.  Ce méchanismie a fes
termes techiiques , {cs dénominations , {es mots &
fes phrafes particuliéres, que 'ufage a confacrés a
chaque art, pour aider a la clart¢ & 4 la brieveté
de Texprcflion, pour rendre chaque idée plus
diftinfte, & pour éviter tant qu’il ¢tt pofiible I’é-
quivoque. C’eft ce qui fuit dive cn proverbe que
chaque [cience a foun jargon.  Ceux qui veulent mar-
cher a pas {urs dans ces caricres, ou qui afpirent 4
y cxceller y ne peuvent s’empecher d’apprendee
‘ ce
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ce méchanisme & fa terminologie; mais lorsqu’il-
leur eft entierement familier, ils doivent prendre
autant de foin 4 I’eviter, a 1’oublier méme, qu’il
leur en a couté pour:'apprendre; vi que rien
n’eft fi dégoutant que de voir percer dans la prati-
que des beaux arts les traces de leur pédantisme,
L’eloquence & la Poéfie ont ces mémes ronces ,
ces mémes épines en commun avec les autres arts.’
Les mufes avant que d’introduire leurs eleves dans
le fanctuaire brillant de leurs arts, les y conduifent
par un parvis peu orné & peu attrayant. La
Grammaire & laRhétorique fimple font-des {cien-
ces {éches & fleriles en elles- mémes, qui occu-
pent beaucoup la mémoire, peu efprit, & presque
en rien le génie, maisqui le préparens a agir. & 4
agir fans s’égarer. Nous fentons donc parfaite~
ment tout cc que P'analyfe que nous allons faire
ici de I'art méchanique de I'orateur a de pédan-
tesque & de rébutant; mais nous fommes con-
traints malgré nous, de nous engager dans cette
pénible carriere, perfuadés que nos leteurs apres
en avoir attcint le bout, conviendront avec nous,
que fouvent tout ce qui paroit frivole ne I'eft
point, & que,, comme tout ce qui luit n’eftpas or,
de méme tout ce qui eft or, ne luit pas tou-
jours.

. II. L’Orateur cherche i exprimer fes pen-
{ées avec clarté & avec agrément.  Pour parvenir
i ce but il a befoin de faire provifion d’une grande
abondance de mots & de paroles , non pour en
faire une profufion dégoutante,, & tomber dans les
paralogismes, dans la prolixité, ce qui eft le plus
infigne défaut du ftile, comme la précifion & la
concifion en font le plus grand mérite, mais pour
en faire un choix judicieux. Or , . pour faire ce

: By choix

/
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~ choix il eft néeeflaire de connoitre non feulemens

une quantité de mots , mais aufli leur jufte vae
leur, parce qu'a la rigueur, il 0’y a jamais des fy--
nonymes parfaits, & c’eft ce qu’on appelle bien
favoir {a langue, (c’eft-a-dire la langue dans la-

. quelle on veut parler ou écrire,) & fa crijique.

§. I1I. Secondement il y a un art 3 lier ces
mots & ces paroles avec ordre & avec grace. En-
vain les pcn(}:":cs les plus juftes, les plus lumineu-
fes, les plus brillantes naitront - elles dans I'efprit
de l'orateur, s'il ne fait la maniére de les expri-
mer régulicrement, jamais il n’obtiendra les {uf-
frages, & encore moins I’admiration de fon au-
ditoire. La Rhérorique fimple (& qu’on poure
roit nommer méchanique) enfeigne donc les re-
gles qui facilitent I’efprit, 1) pour fe procurer
une abondance d’expreflions; 2) pour en connoi-
tre la valeur; 3) pour en faire un choix judicieux
& 4) pour les lier réguliérement enfemble. La
Grammaise , comme nous venons de le voir au
chapitre précedent, apprend a s’exprimer correc-
tement. Deés que I'orateur s’eft muni de ces deux
guides, (la Grammaire & la Rhérorique) il peut
donner pleine carricre a fon génie, & s'avanturer
dans le vafte champ de I’Eloquence.

§. IV. La Rhérorique, prife en ce fens, a
donc quatre objets principaux, qui forment autant
e parties de fon art, favoir '

1. L’Abondance des mots, leur valeur, & leur,
choix.
2. La Connexion des mots, ou les périodes.
3. La Connexion des Periodes, ou les Chries.
4- La Connexion des Chries ou le Difcours
complet.. - L
o Nous
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Nous allons déveloper ces objets dans leur ordre
naturel. Tout homme qui parle & écrit a befoin
de ces regles & de cette efpéce de Rhérorique,
pour bien parler & bien écrire. Mais tout hom-
me n’eft point appellé 4 monter 4 la tribune
aux harangues, en chaire, ou a d’autres théatres
publics, pour y plaider, pour y émouvoir les pas-
fions , pour ravir I’ame , pour eblouir Pefprit,
pour €tre en un mot flogucnt. Cleft 1d la partie
la plus fublime de la Rhétorique, ou pour mieux
dire un art particulier, qui eft défigné par le mot
d’Eloguence, un art dont Démofthene, Ariftote,
Quintilien, Ciceron, Bofluet &c. ont été les
maitres & les.modeles, un art enfin dont nous
allons tracer les premicres régles au chapitre fui-
vant. ' , '

§. V. En parlant ici de I’abondance des mots,
onentend moins un grand amas , qu’on en reciieille
dans un ditionnaire, & qu’on conferve dans le
magazin de la mémoire, qu'unc quantité d’ex-
preflions pour rendre toutes les idées poflibles.
Cette efpece d’abondance s’obtient 1. par ad-
Jeclion ou la jonétion & 2. par la wariation. L’ad-
jetioneft quand on ajoute des mots, ou méme des
propofitions enticres 4 d’autres mots ou d’autres
propofitions. Les mots qui peuvent étre joints &
d’autres {ont ou des adjctifs, ou des fubflantifs,
ou des adverbes, ou des verbes, ou des [ymonimes.
Outre ce que la Grammaire nous enfeigne la des~
{us 4 I’egard de la corretion, la Rhétorique nous
avertis que ces epithétes doivent étre jufles, ceft-
a-dire convenables a ’idée du mot primitif au-
quel elles font jointes, & qu’on nc {auroit dire,
aune phle flatué | le ciel blew nous refufe la pluic &c.
& en général elle nous défend I'ufage trop frequent
- ' ' des
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des epithétes méme les plus juftes, parce que leur
abus refroidit le difcours.  Elle nous apprend en-
core , que dans 'emploi des fynonimes les derniers
doivent toujours étre les plus forts & les plus
énergiques; que les adjectis doivent toujours étre
neceflaires, exprimer quelque proprieté cflentielle
de P’objet, & ainfi du refto. Pour amplifier donc
une propofition & la rendre plus lumineufle ou
plus perfuafive ,onfefert de I’adjection de plufieurs
parties de I'oraifon, & quelquetois méme de tous-
tes; enfin ony ajoute d’autres propofitions entic-
res qui eclairciffent ou le fujer méme, ou la pro-
prieté du fujet (fubjectum &5 predicatum) ou la

connexion. Clcft ici que la Rhérorique fournic

des inftruétions fur les périphrafes & les allufions
fur les chefs topiques & lieux communs renfermés
dans ce petit vers: quis, quid, ubiy quibus, anxis
liis, cury quomodo, quando? qu’elle apprend 4 am-
plifier par les fimilitudes, le contraire, I’exemple,
le temoignage, la loliange, le blime &c.

§. V1. La Variation eft ou gremmaticale y ou
rhétorigue , ou logique. La grammaticale eft celle
ou I'on change les parties du difcours, comme
par exemple Uinfinitif d’unverbe en fubftanuf, &
ainfi du refte. La Rhéroricienne fe fair par les
tropes & les figres. Les Tropres changent en
quelque manicre la fignification naturelle des mots.
11 y en a quatre principaux qu’on nomme zczg-
phore , métonyinic 5 [yrecdsche & idronic. IL.a me-
taphore emploic des mots qui renferment unec
comparaifon, & Pallégerie continué, érend, am-
plific cet comparaifon.  La metonymie eft de
quatre efpeces differentes , a) can/a pro effefiu,
lorsqu’on prend la caule pour Veffct b) cffectus

219 caufay oy Veffer pour la caule, ¢) fuljectum,

oo
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pro adjuntlo , Vobjet principal pour une qualité de
Vobjet, & d'adjetlum pro fubjefio, une proprieté
ou qualité pour I'objet méme. On peut encore
rapporter 2 la méronymie ce que les rheteurs nom-
ment e} metalepfis, lorsqu’on prend l'antecedent
pour ce quien cft une confequence, ou la confe-
quence pour ce qui précede; &c. f) bypallage
lorsqu’on transpofc I'objet avec la qualité de I’ob-
jets comme , le monde ne refpire que fpeéta-
cles, au lieu de dire, les fpectacles font remplis
de monde. La fynecdoche prend tantdt une chofe
entiere pour fa partie, & tantot une partie pour la
chofe entiere.  L’Aérerofe, Vhyperbole ou I'exage-
razion & V'antonomafie, font des efpeces qui appar-
tiennent 4 ce genre. L’i#onie enfin, {e fert de mots
qui fignifient précifement le contraire de ce qu’on
entend.

§. VII. Les Ficures font des tours d’expres-
fion qui reprefentent une penfée ou plus vivement,
ou plus agréablement que la maniére ordinaire de
Pexprimer. Elles font de deux efpcces; les unes
qu’on nomme de diftion, qui renferment ou un
manque, ou une fuperfluit¢ , ou une répetition
de mots équivalens, & quifont presque toujours
vicieufes. Les autres, qu’on appclle fententienfes
( fententie). qui font ou prodateires , ou amplifica-
toires , ou affeflueufes, & qui peuvent étre envifa-
gées comme utiles ou agréables. Commencons
par les figures de diction, & cherchons dumomns a
les faire connoitre par leurs noms. C’eft ici qu’il
faut fe familiarifer avec les termes affez rebutans
de Vart, & apprendre qu’ellip/e fignifie omiflion
d’un ou de pluficurs mots; a/ynderon 'omiflion de
la copule &7 5 pionasme les mots fuperflus, poly-
[yndeton 'abus de. la copule (7 5 [ynonymia Vaflem-
. blage
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blage de phrafes équivalentes, antanaclafe un mot
repeté deux ou pluficurs fois, mais pris en fens

divers; ploce un mot repeté dans un autre fens,

mais dans la méme phrafe 3 anaphore un méme mot
repeté au commencement de plufieurs periodes ou
phrales coniécutives ; epiphore ou epifirophe un
méme mot repeté a la fins [ymploce la repetition
d’un mot au commencement & i la fin d’une
phrale; epanalepfis la répétition d’une méme phra-
fe au commencement, & a la fin d’'un méme pé-
riode 5 anadiplofis quand un mot , qui a terminé
une période , récommence le fuivant ; epanode
quand deux ou plufieurs mots font employés al-
ternativement dans un ordre renver{é; epizeuxis,
la répetition immediate de deux mots; climax ou
gradation; lorsque le mot repeté lie la phrafe avec
la fuivante; polyptoton lors que le méme mot eft
repeté a divers ufages & en diverfes terminaifons.
paronomafie 'emploi de divers mots qui ont la mé-
me terminaifon 3 parechefis I'emploi de mdts qui
ontdes fyllabes dontlesfonsfont égaux 5 bemeotelev-
ton, quand on place 4 la fin de chaque phrale des
mots qui riment ; bomeophoton 4 quand on finit
les phrafes par des mots employés au méme cas ou
au méme tems; paregmenon enfin, quand on joint
des mots dont l'origine & I’ethymologie eft la
méme. '

- §. VIII. ATégard des figures [ententienfes, les
PROBATOIRES {ont, loccupation ou prolepfie  lors=
qu’on prévient les objections en les réfutant; la
Jubjettion, quand on refute plufieurs objections a
la fois; la communication, lorsqu’on confulte pour
ainfi dire {fon auditoire, & qu’on fuppofe qu’il eft
de notre avis; la confefion, quand on accorde tout
a fon adverfaire fans {¢ nuire parla; la concefion

: \ quan




COMPLETTE. 31

quand on accorde une partie , en fe refervant le
meilleur argument. Les principales figures
AMPLIFICATOIRES font nommées gnome ou [en-
temce , quand on employe une fentence générale,
un proverbe communj noéma , quand on applique
ce di€ton d queleun chria quand on rapporte
" avec un pareil di€ton le nom de {on auteur; diffri-
bution, quand on divife un tout en parties, ou un
genre en efpeces 3 «tiologie , quand on ajoute 4
une propofition une raifon veritable y co/or ou cou-
leur quand on employe une raifon plaufible; de-
Seription ou Hyporypofis, quand on peint un objet
avec des couleurs vives & naturelles ; imago ou
icon, quand 4 I'aide des particules de fimilitude on
fait une courte comparaifon s* paradigma, quand
on citeunexemple ; comparatio ou fimilitude , quand
on rapporte unc comparaifon par une prosafe &
apedofe 3 collation lorsqu’on préfente deux objets
pour en faire connoitre la conformité ou la diffe-
rence d’autant plus fenfiblement 5 difimilitude
quand on rapporte la diffemblance de deux chofes;
paradiafiole , quand on diftingue deux objets qui
font communement confondus ; enzimétabole ,
uand on produit un fens different par la transpo-
?nion des motss anthiteton , quand on joint des
contraires; oximcron, quand on pofe un fait ou le
nic avec fagacité; digrefion , quand on quite de
vué P'objet principal pour parler d’objets accefloi-
res, quiy font relatifs; tranfiticn, quand on paffe
d’une maticre 4 une autre ; rejeéfion, quand on
renvoic un objet ® un autre lieu; révocatio, quand
aprés une courte digreffion, on teprend le filde fa
matiére; epiphonema , quand on termine le difcours
par une fentence énergique 3 auxefis, quand on
-exagere trop une chofej 7apinofis, quand on fCicxllt
c



3E I’PERUDITION

de ne pas vouloir dire une chofe, & qu’on’la dit
‘pourtant; incrementum 5 quand on parle par gra-
dation ; périphrafe 5 quand on propofe un objet
avec beaucoup de parol»s, qu’on auroit pd dire
en peu. Enfin voici queiles font les principales
ﬁgurcs AFFECTUEUSES: [exclamation , quand on
s’écrie {ur quelque objet; linterrogation ,'lorsqu’on
propofc une chofe par manicre de quettion; dubi-
tatio , quand on doute ou femble douter fur ce
qu’ ’on doit dire; correition, quand on révoque ce
qu’on a dit, pour {ubftituer quelque autre chofe &
la place; reticentia, quand on interrompt le dis-
cours 3 fermocinatio , lorsqu'on fait parler quel-
qu’un 3 profopopée, Iorsqu on fait parler quelque
chofe qui r’cit pas homme, quelque objet inani-
mé &ec. apofiropbe, lorsqu’onaddrefle le difcours 4
quelcun qui n’eft pas préfent 5 peanisme, quand
on excite 4 la jole, a la galeté; pzzu/:efe, quand
on a quelque chofe de desagreable A dire , & qu’on
dore la pilulle en y ajoutant quelque chofe d’a-
gréubles obfecratio, lorsqu’on piie, {upplie, im-
plore, conjure; admiratio, quand on admire; wo-
tum , quand on foubaite, quand on fait des voeux;
execratioy lorsqu’on fait des imprécations; farcas-
me, quand on fe raille, de morts, de-mourans ou
d’infortunés; d;afyme, quand on fe mocque d’un
.autre objet quelconque, quand on per/ifle quelque
chole ; aficisme, quand on badine agréablement;
“¢barientisise, quand on répondavec politefle,, dou-
ceur, & amcenité d quelque propos dur ou gros-
Mier 3 mimefis y lorsqu’on répete les paroles d’un
aur_rc, d’un ton mocqueur. Et voila quels font
les tropes & les figures.,

§- IX. Il nous reite a parler de la wariarion lo-

gzque.
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gigue.  Elle fe fait par les liewx topigues ou come
muns, Ces lieux topiques font: '

1. La dénomination (locus notationis)

.2. La définition & la defcription.

3. Le genre & Vefpcce.

4. Le tout & les parties.

f. Les caufes, comme Defficiente , 1a finale,
" la materielle & la formelle. :

6. Les effets.

7. Les accefloires & les circonftances.

8. Les comparables.

9. Les oppofés.

10. Les exemples & les temoignages.

§. X. La Dénomination (motatio) confidére le
nem d*un objet, favoir letymologie ou la dérivation
du mot, c’eft-a-dire d’ou il tire fon origines
Pbomonymie ou I’ equivocation, quand un mot a dif=
ferentes fignifications ; la fymonimic quand une
chofe eft exprimée par des noms divers ; Vansa-
grame,ou le fens formé par la transpofition de let-
tres. La définition & la defcription qui expri-
ment la nature & les proprietés d’une chofe, la
premicre d’une manicre plus precife , la feconde
d’une manicre plus detaillée. Le genre exprime
une idée vafte qui comprend des efpeces. L’es-
pece exprime I'idée plus étroite d’une chofe fou-
mife a un genre. Le tout défigne un objet entier
fufceptible de divifion. La partie eft une portion
du tout. La caufe efficiente eft celle dont dérive
quelque chofe: elle eft ou principale, c. a. d. la
vyraie origine d’une chofe , ou infrumentale c. a. d.

» le moyen par lequel elle a été operée, ou phyfigus

Tom. II. .. C , ¢
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c. a. d. dont une chofe nait immediatement, ou
morale c. 2. d. dont une chofe refulte accidentelle-
ment ou qui y donne licu. La caufe finale eft le
but, I’objet pour lequel une chofe fe fait. La cau-
fe materielle eft fondce dans la nature, & dans les-
fence de la chofe méme. La caufe formelle eft
fondée dans les attributs, les qualités & propricetés
eflenticlles d’une chofe. Les effets font des fuites
néceflaires qui refultent de la caufe efficiente. Les
accefloires font des chofes qui appartiennent 2 un
objct, ou proprement ou accidentellement. Les
circonftances font des fituations qui accompagnent
une chofe, & clles fe partagent en bifforiques &
morales. Les comparables font des objets qui ont
des rapports, de la reflemblance, & on les diftin-
gue en femblables, en diffemblables ,& en emblémati-
ques. Les oppofés font des chofes qui font d’une
nature, & qui ontdes proprietés dire¢tement con-
traires entre elles. Les exemples confiftent dans
le récit d’evenemens paralelles, ou dans le rapport
de chofes femblables ou équivalentes. Les té-
moignages ne font que I'aflertion d’une bouche ou
d’une plume digne de foi. Et voild ce qu’on en-
tend par les lieux topiques ou communs,d’oti I'ora-
teur tire {es argumens & forme fon raifonnement.
§. XI. Nous venons a la feconde partic de la
Rhétorique, qui confifte dans la connexion des
mots & des phrafes, ou dans lcs péiiodes. & c’eft
ici que nous avons a confiderer deux objets prin-
cipaux qui font [’adjetion ou la fon&tion & la ponc-
tuation. (v.§.IV.) On entend par Periode une
partie peu étendue du difcours ; mais dont tous les
"~ membres forment un fens parfait. La periode eft
ou fimple ou compofée, X il eft néceflaire d’en favoir ,
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1a compofition, 1a dilazation ou la maniére de |é-
tendre, & la comtraétion ou la maniére de la refler-
rer. La periode fimple ne confifte que dans une
propofition logique dont on amplifie le fujet & les
attributs par toutes fortes d’adjeétions. Ces ad-
jections font ou werbales ou réelles.  On a déja
parlé de P’adjection ou jonétion verbale au §. V.
les adjeltions réelles font tirées des lieux topiques
ou communs, dont traite le §. IX. La période
compofée eft quand on ajoute, a) au fujet d’autres
predicats ou b) des prédicats contraires, ou bien
c) au prédicat d’autres {ujets ou d) des fujets con-~
traires, ou bien encore ¢) i la prop#fition entiére
des etiologies ou occafions, ou f) des amplifica~
tions convengbles. Dans les quatre premiers cas
une periode ainfi compofée eft appellée ou con-
ceffive 5 ou adverfative ou exclufive. Dans le cin-
quiéme cas une periode ainfi compofée par I'ad-
je€tion des etiologies, eft nommée ou conditionelle,
ou confécutive, ou caufale, ou explanative. Dans
le fixiéme & dernier cas, une periode ainfi com-
pofée parl’adjectiondesamplifications, eft défignée
par le {eul mot de comparative, & contient une
propofition a laquelle eft jointe une comparaifon ,
avec 'expofition de la chofe 4 laquelle elle eft
- comparée, l'allufion , I'exemple, le témoignage
&ec. letout lié par les mots de comme, ainfi que,
de méme que &c. &c. .

§. XII. La ponétuation enfeigne 1. Les dis-
tinttions ufitées dans les périodes du di(cours ecrit
& 2. La maniére d’employer ces diftintions.
Les fignes de ces diftin&ions font,

1. . Le point (punéium).
2., Lavirgule (comma).

C: 3.
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Les deux points (colon).

Le demi colon (femicolon).

Le figne ou point d’interrogation (/; gnunm

interrogationis).

Le figne ou point d’exclamation (/ Sfiguum

exclamationis ). )

() La parenthefe ( parembeﬁs) On pour-
roit y ajouter encor

» +» Les deux peints qu’on met fur I'i, pour

marquer qu il doit étre prononcé {epa=

rément, & non en diphtongue.

oy

& Tbhw
(e VA 1]

o

N

* La Rbétorique mardue ici avec précifion tous les
cas, ol chacun de ces fignes doit étre employé,
pour marquer la divifion graduelle,du dicours.
Elle enfeigne auffi en quelles occafions il convient
de fe fervir de letrres capitales. L’ufage a cet é-
gard n’eft pas égal dans toutes les langues. Les
Allemands par exemple marquent tous les noms
fubftantifs par une lettre capitale au commence-
ment du mot. La méthode qui profcrit totale<
ment 'ufage de ces grandes lettres, méme pour
les noms propres & aprés les points, eft trés vi-
cieufe, en ce qu'elle confond trop facilement les
periodes, n’aide en rien 2 la mémoire locale (tan-
dis que les lettres capitales fervent a faire retrou-
ver des paflages avec facilité) fatigue la vué, &
fait d’une page 1mpr1mcc un vrai cahos fans ordre
& fans gott. -

§. XIIL. La Dilatation ou I’extenfion des pe-
riodes (v. §.II.) enfeigne 4 faire d’une feule pes
riode plufieurs. Cette extenfion s’opére en for-
mant de la Jonéhon du {ujet, du prédicat & de la
propofition entiére, de nouvelles p:opoﬁtlons &
pcnodcs 5 c¢ qui peut fe pratiquer tant al’cg;érd

e

N
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des periodes {imples, que dans les compofées, foit
en rapportant la formule du jugement (formulam
judicantem) comme une période particuliere, {oit
en tirant des jonétions du fujet & des attributs
de nouvelles propefitions & en les reduifant ¢n
autant de périodes. La contraétion des périodes
au contraire ssemploye a faire de beaucoup dg pé-
riodes une ou peu, & de les reduire en un petit
nombre. - - Elle s’opére par un fage retranchement
du trop grand nombre de jonctions, tant du fujet
que des attributs ou predicats, ou lorsqu’on re-
jette les propofitions acceffoires, qui ne font pag
effentielles, & qu’on extrait les propofitions prin-
cipales de chaque période, pour les fondre en peu
de periodes, ou méme en une feule. C’eft par
ces moyens, dont la Rhétorique fournit des régles
de détail, ' qu’on reflerre un difcours trop ¢étendit,
qu’on obtient la concifion, la force, 1'¢nergie, &
qu’on évite la dégoutante prolixité.

§. XIV. Nous voici parvenus 4 la troifiéme
partie de la Rhétorique, qui confifte dans la con-

“nexion de periodes, ou dans les chries & les [yllo-

gismes oratoires (v.§. IV.). Le fyllogisme ora-
toire ou de Rhétorique n’eft au fond qu’un rai-
fonnement jufte, formé par une fuite de perjo-
des, liées les unes aux autres. Le fyllogisme
méme & fes pringipes, font puifés dans la logiqye,
mais la méthode de le préfenter d’une maniére
claire & agréable , I’arrangement enfin, eft ici
lobjet de la Rhétorique. Un fyllogisme n’eft

- gu’une protafe & une ethiologie, propof¢es pa- ung

conféquence jufte, communement en trois propoy
fitions; comme par exemple ,

Progafe: 11 ne faut pas sire 4 toug propos.
’ o ' C3 Ethigg
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Ethiologie. Car le rire immoderé eft une mar-
que de folie. '

Syllogisme. Majeure. Lerireimmoderé eftune
marque de folie.

e—a —— Mincure. 1l faut éviter ce qui ca-
ralterife la folie. C
Conclufion. Donc il ne faut par rire immo-

derement & tout propos.

Or, comme tout {yllogisme a foncierement trois
propofitions, & qu’on faitr par 'arithmetique que
chaque nombre qui renferme trois unités peut
étre tranfpofé fix fois, il s’enfuit qu'on peut auffi
changer fix fois les trois propofitions du fyllogis-
me, & cela de la manicre fuivante.

1. En plagant d’abord 2) la majeure, b) la mi-
neure, c) la conclufion. ‘

2. a) lamajeure, b)lacon-

clufion, c) la mineure. - .
3 a) lamineure, b) lacon-
clufion, c¢) la'majeure. ° ,
4. ‘ ’ - a) lamineure, b)lama-
" jeure, c) la conclufion. ‘ .
5. a) la conclufion, b) la
é

majeure, c)la mineure.

a) la conclufion, b) la
mineure, c) la majeure.

11 eft neceflaire de remarquer ici que dans le {yllo-
gisme oratoire chaque propofition doit former une
période ornée de tous fes attributs ou adjetions,
& qu’on doit bien prendre garde aux rapports que
les propofitions ont entre elles, fi I'une eft ante-
ecdente & 'autrg cgnféquente, fi I'une et la pr:r-

- taig
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safe & P'autre la raifon &c. 1l eft facile alors de
les lier enfemble par des particules de connexion,
mais on doit éviter {oigneufemeut de faire percer
ici ’art 2 travers la nature, vu que rien n’cft
plus dégoutant qu’un ftile affecté, o1 'on’decou-
vre fans cefle les traces des régles.

§. XV. Une cbrie (mot grec que la Rhérori-
que a adopté) eft une théfe foutenué par des rai- .
Jons & des amplifications. Les rhéreurs divifent les
chries en deux clafles. Dans la premicre ils ran-
gent les chries qu’ils nomment aphtonicunes & les
chries pratiques 3 dans la feconde, les chries qu’ils
appellent regulitres (ordinatas) & les chries inver-
Jes. La chrie aphtonienne contient huit membres
ou parties, a) I’eloge de I'auteur, b) la paraphra-
fe, ou I'explication, ¢)‘la caufe ou la raifon,
d) le contraire, ¢) les paraboles, f) la comparai-
fon, g) I'exemple, h) le temoignage des anciens,
i) un court epilogue, k) la conclufion. Elle eft
ou verbale, lorsqu’on rai®nne fur les paroles d’un
auteur , & qu’on les rapporte en fuivant le fil des
huit parties fus - dites 5 ou aéZive quand on cite &
examine par ces mémes huit parties les ations ,
les geftes ou la contenance de quelcun; ou mixte
lorsqu’on rapporte & examine les paroles & les
actions d’une perfonne fur ces mémes regles. Cet=
te chrie eft pédantesque, & vile efclave de regles;
on ne doit s’y aflervir que rarement. La chrie
pratique eft d’un bien plus grand ufage: elle ne re-
quiert que la protafe & l'ethiologie, & pour al-
longer le difcours, l'amplification & la conclu-
fion. On peut employer dans la protafe, ou fes
propres penfées, ou cellesd’autrui; dans I’ethiolo-
gie on peut tirer {es argumens de I’honnére, ou
bien de. l'indécent, de Y'utile ou du pernicicux;
I C 4 - de
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de I'agréable ou de 'incommode, du facile ou da
malailé, du néceflaire ou de ce qu’il faut éviter.
&c. Creft ici que la Rhétorique donne quelques
régles de détail pour les amplifications & les objets
d’ou l'on peut en tirer les idées. La conclufion
fe charge d’un double emploi. Ou elle récapitule
la thefe qui a été traitée, & quelquefois méme les
argumens ; ou bien, elle tire des confequences
genérales & particuliéres de tout le difcours qui
vient d’étre prononcé. < : e
§. XVI. On_entend par une chrie régulicre,
(chria ordinata) celle qui fuit P'ordre propofé,
en cxpofant-la protafe, I'ethiologic, I'amplifica~
tion & la conclufion, chacune dans fon rang natu-
rel; & par une chrie inverfe (chria inver(s) cclle
ol cet ordre eft un peu renver{é, & ou I'on pafle
tantot deetiologie,, tantétdel’occafion , & tantot
de l'amplification 2 la théfe. Elle eft de deux
differens genres felon les ganﬁtions qu’onemploie,
& f{e nomme ou chria p& antecedens £ confequens
ou chria per thefin & bypothefin. A 'occafion de
cette derniére efpéce de chrie, la Rhétorique ap~
prend ce que c’eft que la théfe & ’hypothefe, our
on les puife, quelle eft la manicre de difpofer-les
chries, leur divifion naturelle, ce qui forme la-
protafe, ce qu'on nomme:la difpofition & la divi-
fion artificiclle de chries, ’emploi de I’ethiologie
& de Pamplification, celui des argumens, quels
argumens on peut employer pour prouver des
thefes, quels font les objets de comparaifon qu’onr
peut mettre en ceuvre, & leursdifferentes efpeces, -
~eu leurs degrés de reflemblance 5 quels font les
objcts diffemblables & leurs efpéces ; ce quon
entend par application aifée, mitoyenne & diffi-.
cile; de combien de genres eft I'allegorie , co
P <3 . gu’on .
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qu’on entend pata lcgonc libre & contrainte, pre-
micre ‘& feconde," fimple & compoiée ; quelle
cft la manicre de difpoler, de divifer & d’amplis
fier les thefes & les hypothefes, & elle éclaircit
rous: ces objets par des exemptes ingenicux pour

en donner une idée plus clairey & plus fuccin&e-

i fes eleves.

§. XVII. Enfin il nous rc(’cc 2 traiter de la
quatucmc & dernicre partie de la rhetorique ' qui
confifte dans la connexion des chries, ou dans le
difcours complet. (v. §. 4) ‘On congoit aife-
ment 4 qu’ici toutes les parties du difcours {e réu-
niffent, &. que 1a rhérorique doit fournir des ins-
tructions pour les lier enfemble avec ordre & a-
vec grace, afin qu’il en refulte une élocution
claire & agréable.: Anciennement la rhétorique
faifoit une:triple divifion, - & partageoit le diss
cours 1. en Elocution ordinaire, d’oi refulte le fiile
du langage. 2. en Elocation ordmazre par éerit g d’ote
nait le flile épifiolaire , Ia forme 9. I'arrangement
des lettres fur toutes [ortes de fujets §F 3. em copne
plimens pour toutes fortes doccafions o [oit verbaus,
Joit par érit.  Tout cela eft affervi dans les an-
ciennes rhétoriques 2 des régles. de dérail , que
ceux qui en font encore curieux peuvent y trou-
ver facilement. Mais comme on a trouvé I°. que
ces regles, a quelques petites nuances pres, font
déja comprifes dans-les autres parties de la rhéto-
riquc, 2°. quelles font d’une tres mmcc utilité,
& qu’aucontraire 3°. elles ne {ervent qu’a fangucr
cruclicment la mémoire des j jeunes gens , qu’en-
fin 4. elles les accoutument a une élocution pe-
dantesque, a un ftile guindé, empefé; on fuppri-
me ces rcglcs aujourd’liui, & on 1c contente de tra-
ccr }ca préceptc; fuivans. . oo -

T Cy § XVIII
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§. XVIII. Lec langage ordinaire de la vie, ou
Yelocution commniune , dans la’bouche des hon-
nétes gens, doit étre naturelle, claire, noble
- & gracieufe. Il n’y faut employer que des ex-
preflions juftes, intelligibles, decentes, qui ne
foient ni 1mpropres, ni entortiilées, ni bafles, ni
choquantes, ni malhonnétes, ni impudiques.- 11
en faut profcrire les blafphémes & les juremens,
qui {ont le partage de la plus vile populace. Il
ne faut {e f{ervir de fentences, de comparaifons
& de tous les ornemens recherchés qu’avec goit,
& avec la plus grande fobrieté. 1l faut éviter
avec un foin extréme toutes les expreflions néo-
logiques, les mots & les phrafes entortillées, les
facons de parler allambiquées, les grands mots
montés fur des échaffes. Il faut s’habituer a é-
noncer fes penfées avec clarté, avec brieveté &
avec ordre , & fe fouvenir toujours que cet or-
dre ne doit point étre trop rigoureufement ob-
fervé , ni trop marqié dans, un difcours , mais
qu’jci, comme partout ailleurs , un beau desor-
dre eft toujours la plus grande perfition de Part.

§. X!X. Le ftile épiitolaire fuit les régles du
langage ordinaire. 11 faut écrire commc on parle.
Les plus beaux modelles de lettres font ceux qui
font écrits le plus naturellement, depuis les lettres
de Ciceron jusqu’a celles de Madame de Sevigné.
L’etude & I'imitation de ces exccllens modelles
fera plutot un habile écrivain de lettres, que I’é-
tude de toutes les régles. Cependant comme les
penfées ne fe tracent pas aufli rapidement fur le.
papier qu’elles s’expriment par la parole; que tout
homme qui ecrit une lettre eft {enfé avoir eu le
tems dc la réflexion, qu’il n’eft pas poflible d’zil=
leurs dans une correfpondence épiftolaire , ii’c‘-,_,
Lo : : clair-




COMPLETTE. 43

elaircir des phrafes louches ou des expreflions ob=~

fcures par des repetitions ou des illuftrations, &

qu’en géneéral felon P'ancien proverbe latin, verda

volant fed fcripta manent, il €ft naturel, qu’on foir
attentif 4 s’exprimer avec un peu plus d’ordre, de

clarté, de netteté & méme de grace & d’élegan-

ce dans une lettre, que dans un entretien verbal.

Il y a méme de cerraines bienféances requés dans

le commerce épiftolaire, & la Rhetqrique nous don~

ne un petit nombre de régles a tous ces égards,
foit pour la forme effentielle, foit pour la difpofi-

tion des lertres, pour la diftribution des matiéres,

les courtoifies & bienféances &¢. Eile nous ap-
prend encore qu'il y a des lettres de fimple poli-

tefle, des Jettres d’amitié, d’affaires, de commer-

ce, de felicitation, de condoléance &c. & elle

nous enfeigne comment notre ftile doit étre ad-

apté 4 tous ces {ujets divers. :

§. XX. Enfin les complimens ( en prennant ici
ce mot 2 la rigueur) ont été abolis, ou du moins’
onen a diminué extremement la ridicule manie,
parmi le monde poli & les peuples civilifés. Qui
conque échaffauderoit aujourd’huiun compliment
fur les régles qu’en donnent tous les livres de Rhé-
torique, appréteroit'd rire, & pafleroit avec rai-
fon pour un fot. Ricn ne met Pauditeur plus mal
a fon aife qu'un femblable compliment, & furtout
celui auquel il eft addreflé. Or, depuis qu'on a
découvert que la vraic politefle confifte 4 met.
tre tout le monde le plus a fon aife qu’il eft en
noftre pouvoir,on fent bien, qu’il a fait profcrire
négeflairement la mode des vains, & furtout des
Jongs complimens. Toutes les Ecoles de politefle
& les théarres méme en ont montré le ridicule,
& fi aujourd’hui on fait encore quelque complis
o meng
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ment réel & indifpenfable dans la vie, on s’acqui-~
te de ce devoir par quelques phrafes ou periodes
courtes, qui renferment un feuns vif, énergique,

clair, {uccinét & agréable, & l'on a grand foin d’é--

viter les paralogismes faits d'aprés les régles.

> . o ? * - T

‘«'l*

CHAPITRE QUATRIEME.
-WEL O.Q UE N C E

§. L

ous fortons d’une mine profonde , ou nous
N avons rencontré des objcts peu riants, ou
" nous n’avons été environnés que d’outils & d’in-
ftrumens, ol nous h’avons été Eclairés que par
une lueur foible, mais nous en rapportons fur la
terre 'or tout pur, nous ’examinons 4 la clarté
du jour, nous le transferons dans Iatelier du Dieu
du génie. © Vous fes Enfans, vous Fils d’Apol-
lon, elevés par les mufes, venez en faire un bril-
lant emploi! Travaillez cet or , contournez-le
en vafes, en ftatues, en ornemens, en bijoux pré-
cicux. Mais apprennez auffi les regles & les pré-
ceptes de votre art plus fublime. Vous favez
maintenant ce qu’il faut pour former un discours
corre&t & régulier. La grammaire & la rhétori-
que vous 'ont enfeigné. Inftruifez - vous encore
de tout ce qui vous refte 4 favoir pour mettre
Vélocution correcte & regulicre, habilement ¢
oL . . eu -

Y
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ctuvre , pour étre véritablement éloquens.

§. II. L’cloquence eft donc un art qu’il faut
-employer toutes les fois quon eft appellé i parler
en public, ou qu'on écrit un livre dont le fujet
comporte |’éloquence, ce qui eft egalement par-
ler au public. L’eloquence eft ou polstique , ou
facrée.  Gerrd diftinction eft eflenticlle, non feu-
- lement par rapport sux objets qu’elle embrafle ,
mais aufli 4 Pegard des régles quelle fuit dans fa
théorie & fa pratique, qui ne font pas, générale-
ment les mémes. . C’eft ce qui nous engage a for~
mer ici deux chapitres. Dans ce premier nous
traiterons de I’ Eloquence génerale & politique , &
dans le fuivant de I’E]loquence de 1a chaire ou fa-
crée, qu’on nomme bomelie. e
~ §. 1. I.’Eloquence politique eft encore de dif-
ferentes efpéces, felon les fujets fur lesquels elle
s’exerce. Nous aurons donc 4 parler ici

1.) De I’Eloquence en general & de fes pré-
~ ceptes. ‘ . o _
2¢.) DeI’Eloquence dubarreau ou des plaidoy=-
, ers. :
3-) De ’Eloquence Académi%uc, ou de celle
quon emploie dans les discours publics
aux ecoles , colléges ; univerfités, aca-
demies &c. o -
4.) De I’Eloquence politique ou de celle dont
" on a befoin en haranguant le peuple, le
{énat, le confeil, &c. ,
5.) De I’Eloquence des Ambaflfadeurs, ou de
“celle que les Miniftres publics employens
en addreflant un compliment ou undiscours
public aux Souverains ou 4 leurs Miniftres
dans les audiences &c. ‘)
6.
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6.) De PEloquence qui doit régner dans les
. ecrits publics qui émanent des Souverains.
#.) De I’Eloquence qui doit fe trouver dans les
livres, & de fes differentes gradations.

§. IV. A T'egard de IEloquence en general
nous obferverons premicrement, que comme il y
a trois devoirs principaux de 'orateur, qui font
d’inflruire, de plaire & de toucher 5 ily a aufli trois
genres d’éloquence qui y repondent, & qu’on ap-
pelle ordinairement le genre fimple, le genre fublime
& le genre temperés & {econdement, que chaque
discours public a, ou devroit avoir, pour &tre
dans les régles, fix membres ou parties differen-
tes, favdir 1. L’'Exorde, 2. La Narration, 3. La
Propofitiony 4. La Confirmation, §. La Réfutation
& 6. La Conclufion. Pour bien traiter routes ces
.parties, & pour former un beau discours, Yorateur
doit porter fa viie fur quatre objers principaux,
quifont, 1.L’'Invention, 2. La Dispofitiony 3. L' E-
locution & 4. La Peroraifon. 'Tachons d’expli-
quer tout ceci auffi briévement “qu’il fera poffi-
ble.

§- V. Quoi que nous ayions remarqué en plus
d’un endroit que P’invention n’eft affervie 4 aucun
art, & que c’eft I'effet d’une imagipation vive,
Peffort d’un genie heureux, on peut cependant
aider ce genie & le guider par quelques regles,
non feulement pour lui faire voir les objets fur les
quels il doit s’exercer, & lui montrer les fources
ot il peut puifer fes penfées & fes images, mais
aufli pour lui faire appercevoir les écarts qu’il doit
éviter, & les écueils contre lesquels il court risque
d’échouer fans cette bouflole. Difons done ici que
Pinvention doit porter 1. fur le théme ou le {ujet

du
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du discours méme, 2. fur les propofitions, 3. fur
la dispofition, I’ordre & I’arrangementy 4. fur les
argumens & y. {ur ’exorde & les parties accefloi-
res du discours.  Tous ces objets occupent 1’ima-
gination de I’orateur.

§. VI. Le théme eft 1.) a ’egard de {a natu-
re,a) ou fimple ou compofé, b) ou borné ou il-
limité, c) ou libre ou adftreint. 2.) a I’egard de
fa maticre, ou {cholaftique, ou politique, ou ec-
clefiaftique, ou mixte, 3.) 4 I’egard de fon gen-
re, ou démonttratif, ou déliberatif, ou judiciai-
re, ou didattique 4.) 4 I'egard de fa qualité, ou
conjectural , ou définitif, ou de qualité, ou de
quantité. L’art explique ici ces dénominations,
& en fournit des exemples. Lors donc que I’O-
rateur cft appellé a déployer fon art & fes talens
devant le public, il doit commencer par réflechir
foigneufement quel eft-le mozif ou quelle eft Poc-
cafion qui ’engage a parler. .Il doit confidérer
enfuite {i c’cft le genre fimple, temperé ou fub-
blime, qui convient le micux 4 la natute de {on
Mujet, & 4 la qualité de fon auditoire ; & apres
avoir confulté fans amour propre fes talens & fes
forces, aprcs s’étre determiné pour un de cts trois
genres, il pourra examiner 'occafion de fon dis-
cours par tous les lieux topiques ou communs,
que nous avons indiqués au §. 9. du Chapitre pré-
cedent , & il ne manquera furement point d’in-
vention pour un théme; au contraire, pour peu
qu’il ait P’imagination féconde, les thémes vien-
dront fe préfenter en foule a fon efprit, il n’au~
ra qu'un choix heureux 4 faire, & ce choix doit
toujours tomber fur le théme le moins commun,
le moins traité, le plus rare & le plus fingulier,

ou
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ou pour mieux dire , le plus nouvean & avec
cela le plas anologue a fon fujet.

§. VII. La propofition s’invente encore plus
facilement ; car fouvent elle git dans le theme
méme & fort pour ainfi dire avec lui du cerveau,
& fouvent elle n’en différe que par des nuances
fi legéres qu’elle fe préfente a I'éfprit avec lui,
presque 4 la fois. L’Orateur I'énonce quelque-
fois feule & quelquefois accompagnée ‘de la di=
vifion ou partition du discours. Elle eft congiie
tantét en termes propres & naturels, & tantot
en expreflions llegoriques, ou figurées, furtout
quand cette allegorie a €té preparée par ’exor=
de. Elle eft précedée quelquefois par un elo-
ge de la maticre; & enfin elle doit étre courte
& claire, pour frapper Iefprit; & foulager la mé-
moire des auditeurs. ,

§. VIII. Quant dladivifion ou partition, il ne faut
qu’examiner la nature & la qualité du théme, pour
trouver la divifion naturelle dont il eft {ufcepti-
ble. On la tire tantét de la caufe efficace, .de ld
forme, de la matiére, des effets, des accefloires,
des circonftances, du but, de I'honnéte, de I'u-
tile, de I’agréable, du facile , du néceflaire, on
de ce qui y eft oppofé, ou dans les thémes hifto-
riques, des evenemens qui ont précedé,; accom-
pagné ou fuivi la chofe , ou bien dans les thé-
mcs polémiques, de 'opinion affirmative ou né-
gative, ou de fon propre fentiment &c. Il eft
a remarquet encore que l'on ne doit pas trop
multiplier les points de divifion. Deux , trois,
ou quatre tout au plus {uffifent. . Un plus grand
nombre de parties eft abfurde. Enfin les points
de partition doivent étre tranchans, & ka matié-
: . I
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re des uns ne doit pas étre renfermée dans les
autres.

IX. Les argumens fe pulfcnt dans la nature
de la chofe dont on traite, dans les dogmes de la
difcipline 2 laquelle elle appartient, & dans I'ex-
perience. On les tire , ou médiatement ou ime
médiatement de tous le lieux topiques ou com-
muns dont le {ujet eft fufceptible, on les applique
1..ou au théme méme, ou 2. aux auditeurs, ou
3. a l'orateur. Dans le premier cas ils font nom-
més per/uafifs 3 dans le fecond fouchans , parce
qu’ils fervent a émouvoir les paflions, & dans le
troifiéme concilians , parce qu’ils tendent a conci=
lier 4 Porateur Paffeltion ou la bienveuillance dc
fon auditoire.

X. L’invention de 'exorde’ n'eft _pas non
plus difficile. En ajoutant fimplement 3 la pro-
pofition une etiologie, qui préfente une occafion,
ou bien une amplification , on trouve dans ces
deux partics le {ujet d’un .double exorde, I'un
qu’on nomme per antecedens £ confequens, & 1'au=
tre per thefin & byporhefin. 1l eft encore 2 remar-
quer ici, que I’exorde ne doit pas étre trop long,
pas trop empoulé, & encore moins bas & com-
mun. Il ne faut ni rebuter fes auditeurs du pré-
mier-abord par une longueuf ennuieufe, ni enfler
les voiles de fon éloquence pour fe perdre dans les
nué€s, niramper 4 terre dans la fange.

. XI. Dans toutes les parties du difcours, le
produzt de linvention c’eft les PENsE'Es.  L’invens
tion ne s’etend donc pas feulement fur le plan &
la difpofition d’un difcours , mais aufli fur execu.
tion entiére; car, tout difcours, tout ecrit n’eft
pas un tiffu de mots vuides de {'ens, mais un’en-
chamcmcnt de penfées.exprimées par des paroles

Tom. D cone
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convenables. Les Penfées forment donc la partié

cffenticlle de I'eloquence; les mots & les paroles
n’en font que I’habillerhent & la parure. La fa-
culté de trouver ces penfées eft ce qu’on nomme
invention. Il paroit donc que ce foit icile lieu
convenable de parler des Penfées, & non 4 I’arti-
cle de ’elocution, qui a pour objet le choix des
mots & des expreflions, leur nombre & leur cone
néxion. Les penfées forment donc le fords & le
corps du difcours. Ce mot eft moins vague &
moins général que le latin fententia qui préfente
un fens louche & équivoque.

§. XII. Les penfées (quand ce mot eft em-
ployé au pluriel) font donc les produtions qui
réfultent des operations de I'imagination & de ’es-
prit, ou 'expreflion des idées que ’ame congoit,
foit a I’afpet, foit par I’examen de tous les objets
pofibles qu’elle pergoit. Le précepte général
que P'art de I’éloquence donne ici, c’eft qu’il faut
dans le difcours faire cas principalement des pen-
fées belles & folides, quoique deftituées de tout
ornement, parce que la verité par elle-méme,
de quelque manicre qu’elle fe montre, eft toujours
cftimable, & qu’au contraireles expreflions les plus
brillantes deftituées de penfées folides, ne forment
qu'un jargon infenf®, ridicule & méprifable ;
en un mot que l'orateur peut donner quelques
foins aux mots, mais qu’il doit fa plus grande at-
téntion aux chofes. La feconde régle eft que les
penfées doivent étre fimples, naturelles, intelli-
gibles, point affectées, point recherchées, point
amenées par force, pour faire parade d’efprit ;
mais qu’elles naiffent toujours du fonds méme de
la matiére qu'on traite, qu’elles en paroiffent
méme inféparables, & que chacun s’imagine qu’il

e ————— v o —__
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auroit' penfé & dit 4 ce fujet, de la méme ma-
nicre. o
§. XII1. La verité eft la premiére qualité & le
fondement des penfées.  Elles font les images des
chofes, comme les paroles ou les €crits font les
images des penfées. Or, les images & les peine
tures ne font vraies qu’autant qu’elles font reflem-
blantes. Ainfi une penfée eft vraie , quand elle re-
prefente les’ chofes fidelement, & ellc eft faufle,
quand elle les fait veir autrement qu’elles ne font
en clles-mémes. Elle a un faux-brillant quand-
elle éblouit par une reflemblance apparente. Une
penfée eft plus ou moins jufte felon qu’elle con-
vient plus au moins a4 la chofe qu’elle repréfen-
te, comme un habit au corps. Cependanty il ne
fuffit pas qu’une penfée n’ait rien de faux. A
force d’etre vraie, elle peut méme devenir #7i-
wviale ; il faut encore qu'elle foit peu commune,
nouvelle, qu’elle ait quelque chofe qui frappe, &
qui furprenne. Rien n’embellit plus 3 la verité
un difcours que les penfées qui ont de I’élevation,
& qui reprélentent 2 l'efprit de grandes chofes.
La fublimité dans une penfée, eft juftement ce
qui ravit. Mais on ne veut pas toujours ravir.
11 faut que cette élevation, cette fublimité con-
vienne au f{ujet, & les penfées dans leurs degrés
d’elevation doivent étre adaptées a la matiére
qu’on traite.
~ §. XIV. Outre les penfées wvraies, nouvelles &
élevées , il y en a encore quifont nobles & agréa-
bles , douces, tendres y gracieufes , & qui plaifent
fouvent dans un difcours autant que les fublimes.
La feule naiveté fait quelquefois tout I'agrément-
d’une penfée. Cette naiveté confifte dans un air
fimple & ingénh ., mais fpirituel & raifomxabl:i.l" :
D2
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I1 y a encore une troifiéme efpéce de penfées, qui
ont de la délicateffe, & dont le vrai prix confiite
en ce qu'elles font delicates ; c’eft la plus fine
production, & comme la fleur de efprit, mais il
en faut ufer avec fobrieté, car rien n’eft plus ca-
pable d’affadir que ’abus ou 1'ufage continuel des
penfées délicates. Mais , outres les penfées pu-
rement ingénieufes , enfans de I'imagination, on
en trouve encore qui naiffent des fenrimens, & ol
affection paroit avoir plus de part que Vintelli-
gence. Enfinily a une forte de penfees que I'on
nomme brillantes , dont tout le mérite confifte
dans une maniére de s’exprimer courte, vive,
fententieufe; qui plaifent par une certaine pointe
d’efprit; qui frappent par une nouveauté hardie,
par un tour ingenieux, mais peu commun. Ces
penfées brillantes forment a la lettre I’appanage
& le mérite du bel-efprit.” Ceft I'art de faire-
pafler des penfées ordinaires pour plus qu’elles ne
valent en effet. Mérite aflez mince, art inconnu
des ecrivains du bon fiécle, introduit par Séneque
dans le déclin de I'eloquence, & trop générale~
ment renouvellé aujourd’hui par tous les auteurs
médiocres dans les nations qui {e croyent les plus
fpirituelles de ’Europe; exemples 4 fuir comme
des maladies épidemiques , pour tous ceux qui
veulent fe former 4 une faine eloquence, ou con-

ferver celle qu’on pofléde naturellement.
~§. XV. Nous en venons au fecond objet de
Yorateur , qui eft la difpofition de fon difcours.
Chaque difcours oratoire a quatre parties, 1.’exor-
~de, 2. lapropofition, 3. le corps du difcours &
la fagon' de traiter fa matiére (rraflatio) & 4. la
conclufion. Dans I’exorde on propofe ou une
cirie enticre, qui a du rapport au fujet, ou bien
: * on
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en fait une courte narration. hiftorique des faits
rélatifs 4 'objet qu’on veut traiter. Dans la pro-
pofition on peut éclaircir quelques termes ou ob-
fcurs ou équivoques qu’on n’a pi omettre, & la
terminer par une courte captation de bénévolence.
Dans le corps du difcours on traite toutes les par-
ties 'une aprés 'autre dans leur ardre naturel,
commedes chries particuliéres,, en donnant le plus
d’etendue 4 ce qui eft le plus important. Et en-
fin dans la conclufion on peut repeter briévement
la propofition, & méme f11’on veut ladivifion, &
les principaux argumens; on peut tirer de la mas
tiére qu’on a traitée des conféquences utiles ou
do&rinales, ou morales, ou confolantes; ou I’on
peut finir {fon difcours par former des vaeux pour
fon auditoire. :

§. XVI. L’Elocution eft le troifiéme objet ca-
pital de Porateur. Il s’agit ici proprement du
Styre. Nous avons ditau §. XI,XI[, X:1I &

- XIV. ce que c’eft que le fond des penfées; Je

ftyle eft la maniére de les rendre & de préfenter
fes idées. Ciceron a dit rem verba fequuntur, &
c’eft une opinion aflez générale, quc les penfées
naiffent toutes habillées par les paroles convena~
bles, comme Minerve fortit toute armée du cer-
veau de Jupiter. Expreflion fententieufc, image
poc€tique, mais trop fouvent fauffe, ou du moins
verité trop peu générale! Ceux qui lifent avec
attention , s’appercevront a chaque inftant du con-
traire. Que de belles, que defolides penfées ne
trouvert-on pas fouvent. mal, ou foiblement,
ou disgracieufement exprimées dans des auteurs
habiles & profonds, mais auxquels les mufes ont
réfufé le don du ftyle. Combien d’auteurs mé- .
me, pour rendre leurs ouvrages plus univerfelles

D3 meng
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ment utiles & a plus d’une nation, ne voit on pas
reduits a écrire dans une langue qui n’eft pas leur
idiome naturel, & dont ils ne font pas fi bien les
maitres. Combien d’orateurs n’entend-on pas
parler par exemple en latin, langue qui leur eft
étrangere, & qui nc fournit pasméme des expres=
fions pour tous les objets inventés depuis 1a déca-
dence des Romains, pour les habits que nous por-
tons, pour la plupart des alimens dont nous nous
nourifions, pour les commodités & les genres de
plaifirs qui nous environnenty & pour mille idées
- qui naiffent de ces objets! Moi-méme, né fur
les rives de ’Elbe, & habitant aujourd’hui les .
bords champétres & paifibles de la Pleifle, n’é-
prouvai-jc pas a chaque inftant 'effet de la vé-
rité que j’erablisici? Conduit par le défir d’etre
1a par les gens du monde, & peut-étre par les
etrangers, j’emprunte une plume frangoife pour
tracer fur le papier mes idées. Le Dieu du génie
m’envoye quelquefois une penfée raifonnable,
mais les graces 'quinteufes , qui femblent avoir
fixé par prédileétion leur {¢jour au parnafle fran-
gois, m’en refufent I'habillement. Leéteurs in-
dulgens, daignez pardonnerlachetive parure, fous
laquelle je vous les préfente! Elle eft fouvent
irrégulicre, & mauffade 5 mais quiconque aime
la verité, peut encore fe plaire a la voir demi-
nué , ou {ous des lambeaux.

§. XVII. Neanmoins comme en général il eft
dans la nature & dans 1'ordre des chofes, que la
beauté & I'agrement exterieur {erventa faire valoir
& aimer ce qui dailleurs eft bon & vrai, 1'ora--
teur n’eft pas difpen{é de donner tous fes foins a
Pelocution , & cette clocution porte fes vues fur qua-
tre objets principaux ; qu font: 1. les mots,

: 2.
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2. les phrafes, 3.lec nombre & I'harmonie qui en
refulte, & 4. la connexion. Les mots doivent
éwre ufités , c'eft-a-dire requs dans la langue
qu’on parle ou qu’on écrit , intelligibles c. a. d.
clairs & ufités dans le fens qu’on les emploie, &
bien appliqués 4 1a chofe ou 4 I’endroit, ou I'ons’en
fert , c. a. d. convenables. Les phrafes doivent
avoirles memes proprietés, & étre encore de plus,
polies, douces & agréables. 1l ne faut pas tou-
jours les aller chercher bien loin. L’habitude fait
qu’elles fe préfentent fouvent en foule au bout de
la plume. On ne doit pas non plus étre trop dif-
ficile fur le choix qu’on en fait. Les foins trop
fcripuleux 4 cet egard, dit Quintilien, forment
un travail infrutueux, une délicatefle mal enten~
due, qui n’aboutit qu’a éteindre lc feu de 'imagi-
nation. Les epithctes contribuent aufli beaucoup
a I’élegance & 2 la force du difcours. 11 ne faut
cependant pas trop les multiplier. Le méme
Quintilien dit qu’il en eft des épithetes dans ledis-
cours, comme des valets dans 'armée , qui la
furchargeroient, & neferviroient qu’a I’embaraffer,
fi chaque foldat avoit le fien; parce qu’alors on
doubleroit le nombre , fans doubler les forces.
§. XVIII. A I'egard du nombre & de I'har-
monie, on peut remarquer que ’arrangement des
mots contribue beaucoup i la beauté & la force
du difcours, qu’il y a dans ’homme un goit na-
turel qui le rend fenfible au nombre & 4 la ca-
dence, & qu'il n’eft guéres pofible qu’une chofe
aille au cceur, quand elle commence par chequer
Voreille. Le nombre git dans les {yllabes cour-
tes ou aigues, & accentuées ou graves, dans
1a rudefle, ou dans la douceur d’un mot dur ou
moclleux: mais quelque dur & édpre que puifle
D 4 étre
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étre un mot, il peut étre rendu doux & fonore
par une transpofition heureufe, ou placé a propos.
On peut s’en convgingre en choififfant dans un
livre bien écrit quelques endroits des plus nom-
breux & des plus periodiques dont on dérange
Pordre & la conftrultion. Les penfécs & les
memes expreflions demeureront, mais on verra
difparoitre les graces & s’eteindre I’harmonie. Ce-
pendant chaque oreille n’eft pas faite pour fentir
aflez délicatement cette harmonie, & il faut avoir
li & entendu avec reflexion d’habiles orateurs,
pour acquerir le gotit fin & fur a cet égard. D’un
autre coté, on doit en écrivant bien prendre garde
qu’a force de cadencer fon ftile, & d’arrondir fes
‘périodes, il ne s’y gliffe des vers complets; ce qui-
eft un des plus grands vices de I'élocution. Feu
M. Pauru avoit fait une gageure qu’on ne trouve-
roit pas un {cul vers dans tous fes ouvrages en pro-
fe. L’ami contre lequel il venoit de parier envoya
chercher fes admirables plaidoyers, & a Pouver-
ture du livre i lut cette rubrique:
) , .
Septicme plaidoyer pour un joune Allemand.

M. Patru rit, paya, & convint qu’il faut étre
extremement fur fes gardes pour ne pas tomber -
dans cé¢s fortes d’inadvertences.

§. XIX. Enfin quant 4 la connexion, il fuffit
d’obferver que les maticres qu’on traite, les pro-
pofitions qu’on avance, des périodes qu’on fait,
doivent avoir entre elles non feulement une lai-
fon naturelle, & de tels rapports que ce qui {uit,
forme une confequence de ce qui précede , mais
qu’il faut aufli favoir joindre a propos & avec
gra~
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‘grace ‘ces propofitions & ces periodes par des par~

ticules de connexion juftes & convenables.

§. XX. Quant aux differens genres de ftyle,
les Rhéteurs font ici plufieurs divifions pédantes~
ques & frivoles. 1ls diftinguent entre ftyle homé-
litique, juridique, de chancellerie, de medecine,
philofophique, hiftorique, oratoire, epiftolaire,
comique, poctique, & Dieu fait combien d’autres
encore. Ils marquent & expliquent les differen-
ces du ftyle humble, mediocre, {ublime, fim-
ple, fubtil, (argutus) honnéte, poli, fatirique,
familier, cérémonieux, joyeux, ferieux, narra-
tif , rélatif, prolixe, & ferré. Quand on a
dit une fois que chaque art, & chaque fcience
ont 'leur jargon, qu’ils ont des termes techniques
qui leur {font confacrés, dont on doit fairc ufage
a propos & avec difcernement, & qu’il faut tou-
jours adapter les exprefliéns qu’on employe, & le
ftyle dont on fe fert, a‘la matiére qu’on traite, il
femble qu’on ait renfermé dans ce peu de paroles
tout ce qu'on peut dire fur cet objet, & quela
droite raifon {uffit pour diéter tout le refle.

§. XXI. La Péroraifon eft enfin le quatriéme
& dernier objet'de I’orateur. C’eft la maniére de
proferer la barangue ou le difcours qu’on a com-
pofé. Elle comprend trois points 1. la mémoire,
2. la prononciation & 3. le gefle. Pour f{ubvenir
a la mémoire Vorateur doit faire une difpofition
réguliére de fon difcours & en marquer les mem-
bres 4 la marge, il doit écrire fon ¢laboration
diftinttement & avec ordre,- il doit fouligner les
principales connexions, & enfin il ferabiendes’ac-
coutumer un peu & parler {ur lechamp, ou de mé-
ditation, pour pouvoir s’aider au befoin. A 1%é-
gardde la prononciation, il doit chercher 2 I'avoir

D)" T dis
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diftinéte, i obtenir un fon de voix fonore & gra«
cicux, il doit moderer fa voix, la favoir haufler
ou baiffer, renforcer ou affoiblir, felon que la ma-
tiére le requiert, & accompagner chaque mot de
Pinfle€tion de 13 voix qui lui eft convenable. En-
fin quant - aux geftes, il doit tenir fon corps droit, -
la téte elevée , les jambes dans une attitude dé=
cente, le vifage doit exprimer en pattic les cho-
fes qu'on dit, les mains doivent tant6t repofer,
tantot concourir a ’expreflion, & 1'orateur doit
fe garder également de reprefenter un pantalon
gefticulant , ou une ftarue, un oracle immobile qui
parle. Nous traiterons ces trois points encors
plus au long au chapitre de la déclamation. .
§. XXII. C'eft ainfi que nous croyons avoir
donné une foible esquiffe de I’art de 'orateur, ou
des préceptes de I'cloquence. Perfonne n’eft plus
orté que nous a convenir d’une verité incontefta-
Elc, favoir que I’étude des grands modcles, & par-
ticulicrement des anciens, eft un des moyens les
plus efficaces pour former d’habiles maitres dans
tous les arts liberaux , & furrout d’excellens ora~
teurs. Nous réduifons ici certe verité méme en
précepte; mais nous croyons que ce ne foit pas

- e feal & pas méme Je premier moyen pour attein-

dre ce but. Cette ctude doit étre précedée par
une bonn¢ & folide théorie. Quelque refpet
que je conferve pour la mémoire de feu M. Rol-
lin, je ne puis me difpenfer de dire ici que {i I'on
croit, que fon traité des etudes contienne la vraie &
la bonne manicre d’enfeigner & d’etudier les belles-
lettres, on eft 3 cent lieués de la verité.,  Cette
methode au contraire feroit la plus fauffe qu'on
pourroit adopter ; clle ne feroit que des imitateurs
ferviles, .qui choifiroient des modcles fans favoir

pour-
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pourquoi, qui atteindroient leur but ou s’en éloig-
neroient avec eux, qui avanceroient dans la care -
riére ou qui s’égareroient, fans favoir comment.
Il m’eft impoflible d’ailleurs de captiver ma raifon
fous I’empire du préjugé general, au pointde croi-
re, que les anciens ayent {4 les théories des Beaux-
Arts aufli bien que nous. L’efprit humain les a
fucceflivement perfetionnées par des découvertes
nouvelles pendant tant de fiécles. Jusqu’a quand
nous laifferons nous éblouir par quelques beaux
modéles de Pantiquité! Le tems a paflé par un
tamis tous les auteurs de tant de ficcles reculés
pour ne nous en transinettre qu’un trés petit nom-
bre d’exceli¢ns, mais qui devoient tout 4 leur gé-
nie, & tres peu a leur gut; la preuve en eft, qu’ils
s’en écartent fi fouvent & que I’on trouve toujours
chez eux le défe@ueux i coté de ’admirable,
les coups de lumicre les plus fublimes i coté des
ténébres de 'ignorance. M. Burmann dans la
préface de fon edition de Quintilien affure que cet
orateur avoit porté la théorie de I'cloquence i fa
plus haute perfection. 11 fe trompe, & quelque-
fois on voit fe tromper avec lui des nations entié-
res, qui donnant tout au génie , regardent l'art
comme fuperflii, & qui ignorent méme avec le
favant Burmann jusqu’ol les modernes ont pouflé
de nos jours la théorie de cet art:  Encore un
coup , les traces de I'imperfeétion & de la médio-
critd, qui accompagnent toujours les commence- -
mens des arts, font imprimécs par ci par ]a dans
tout ce qui nous refte de 'antiquité. Quand les
anciens travailloient bien, c’étoit presque de pur
génie. 1lls s’appercevoient i la verité de Iincer-
titude de cette méthode , & c’eft pourquoi ils
cherchoient 4 créer I'art 5 mais ils ne l'ont pas
cree
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créé dans toute fon étendué, dans toute fa per-
fetion; nous fommes bien plus avancés qu’eux,
& notre pofteriré ajoutera toujours a cette pers
fection. Nous prenmons moins qu’eux le change
fur le fublime, le colloffal, le gigantesque &c.
& cependant nous le prennons encore quelque-
fois. Etudions donc les ouvrages-des anciens,
mais étudions les avec connoiflance de caufe &
fans prévention. Ayens aflez de difcernement
pour découvrir toutes leurs beautés, & aflez de
courage , affez de lumieres , aflez de bonne foi
pour remarquer tous leurs défauts. '

§. XXIIL Il nous refte a dire encore quelques
mots fur les differentes efpéces de Harangues ou
de difcours publics que¢ nous avons compris
(§. IL1.) fous le genre de'I’eloquence politique.
Nous y trouvons d’abord celle du Barreau. Les
tribunaux de juftice ne font pas arrangés, chez
tous les peuples, & dans tous les Krats fur le méme
modcle. La les plaidoyers fe font verbalement,
Ia par des pieces d’ecriture.  Le prémier ufage

comporte une €loquence plus grande & plus fleu-

rie que le fecond. On femoit autre fois les fleurs
de Rhétorique 4 pleines mains dans les plaidoyers,
mais ce mauvais gout a difparu, & le célcbre Pa-
tru a donné le vrai modcle de I'eloguence du bar-
reau, en y employant le ftile le plus mile & le'plus

correét , la diction la plus noble dont on ait eu.

jufqu'alors d’exemple. Aujourd’hui I'homme de
loi doit. {e fouvenir qu’un plaidoyer foit verbal,

foit écrit, eft du genre démontlratif & perfuafif,

qu’il doit prouver, perfuader & quelquefois mé-

me {éduire, que dans les deux premiers cas la

" force & la fimplicité noble le conduifent 3 fon
but, & que dans le dernier, le plus grand art ?a\-

Q
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" Yifte 4 cacher la {éduétion, & a préfenter le {pé-
cieuk fous la figure exterieure du vrai.

§. XXIV. L’eloquence académique s’emploie
1. Dans les déclamations ou difcours oratoires,
dans les prologues & epilogues des picces drama-
tiques qu’on fait répréfenter aux etudians, 2. dans
des harangues folemnelles, 3. dans les panegyri-
ques; 4. dans les allocutions ou complimens qu’on
addrefle a des perfonnes diftinguées, 5. dans les
invitations 4 quelque acte folemnel , 6. dans les
prelettions ou difcours dogmatiques, que les mai-
tres & profefleurs font fur les {ciences ; 7. dans
les difputes, & 8. dansles programmes. Comme
on a le choix du théme & de la manicre de P’ela-
boration, on peut fuivre les préceptes qui ont été
donnés pour I’eloquence générale, & fe rappeller
toujours que ce genre admet un ftile trés relevé &
toutes les fleurs, tous les ornemens pofiibles de la
Rhetorique. Un pareil difcours eft uniquement
fait pour frapper & pour plaire, & méme pour
faire montre de l’art. :

- §.. XXV. L’eloquence politique, proprement
dite, fe met en ufage ou a la cour, ou dans les
fimples villes, au {énat, aux parlemens, aux as-
femblées du peuple, dans des complimens addres-
fés au nom du prince a d’autres fouverains, a des
ceremonies nuptiales ou funebres, 4 des receptions.
d’ambaffadeurs, 2 des di€tes, a des eletions, 4
des congres & en cent autres occafions fembla-
bles. . Dans ces {ortes de discours le ridicule eft
tout 2 c6té du {fublime, & il faut ’éviter avec le
plus grand foin.  On ne doit jamais y trouver les
moindres veftiges de I’art & encore moins du pé-
" dantisme. Les exordes & les introdudtions for-
paelles en font profcrites.  On pafle foudainement

A
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i la propofition de 12 matiére méme qu’on veut’

traiter; mais en revanche on ne fauroit apposter

trop de circonfpection i la juftefle & a la beauté

de l’clocution ainfi qu'au choix des expreflions

qui doivent étre claires, énergiques, nobles, ex-

Erciﬁycs, fortes, polies, & tout cela au fupréme
egré. ‘

. XXVI. L’eloquence des miniftres publics
demande encore plusde fimplicité, & admet moins
d’ornemens. Tout y dépend du choix des mots

- & des phrafes. 1ls doivent exprimer & perfuader
fans paroitre faire aucune prétenfion i I’éloquen-
ce. L’cquivoque eft ce qu’il faut furtout éviter
ici avec le plus grand foin, parce qu’il en peut
refulter les plus-dangereux inconveniens.  Plus
ces fortes de complimens & de difcoursfont courts,
énergiques & brillans, plus ils font beaux. La
juftefle des titres convenables doit furtout s’y ob-
ferver avec la plus grande exattitude, & la pero-
raifon eft ici un objet eflentiel. L’ambafladeur
doit favoir fon difcours fur le bout des doits & le
prononcer avec grace, fans bégayer, fans parler
entre fes dents & fe rendre inintelligible,. ni fans
exalter fa voix, & crier comme un charlatan.
§. XXVII. La noble fimplicité, la clarté &
I’énergic forment I’appanage de I’eloquence qui
- doit rcégner dans les ecrits publics qui émanent
des foyverains. Les fleurs de Rhérorique y font
fades & dégoutantes. Si le fouverain n’y parle
pas fans cefle d’un ton imperatif, il doit toujours
y parler avec une dignité convenable a fon rang.
11 ne faut pas non plus y affeter une trop grande
concifion. Les mots & les paroles ne {font jamais
de trop pour dire les chofes. Les periodes doi-
vent éure cadencées & arrondies, mais il ne faut.
: pas
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as qu’clles finiffent par des expreflions fententieu-

cs ,%c encore moins par desantithéfes ou des poin-
tes épigrammatiques.  C'eft le plus mauvais de
tous les gouts.

§. XXVIII. Enfin, on pourroit écrirc un
ouvrage entier fur les differens dégrés d’eloquence
qui doivent régner dans les livres, & fur les divers
genres de ftile que chaque maticre admet. Mais
c’eft un objet qu’il faut remettre aux talens, au
difcernement & au goidt d’un auteur, & lui dire
en général, qu’il doit toujours adapter fon ftile &
la nature & au caraétére du fujet qu’il traite, &
qu’un traité de chymie par exemple ne comporte
point les comparajfons, les allegorics, les pointes
épigrammatiques , les penfées {ententicufes , qui
embelliffent un Roman, & qui forment I’effence
du ftile poétique. Ils’eft 4 la verité repandu un
goftt vicieux en Europe, & furtout chez les na-
tions méridionales, mais la durée n’en fauroit étre
longue, ni les progrés dangereux. Onveut des
fleurs par tout. Les rofes & les jasmins tiennent
lieu de fruits. . On n’eftime que les préfens de Flo-
re, on néglige les dons de Ceres, de Bacchus & de
Pomone. En voyant un ouvrage nouveau on de-
mande toujours, ce livre eft - il bien écrit? 1 fau-
droit cependant demander: ce livre contient - il ds
bonnes chofes?

CH Al



64 LERUDITION

CHAPITRE CINQUIEME..

"L’ELOQUENCE SACREE
ou. LHOMELIE.

. I

n a donné i I’Elaquence Sacrée le nom d’ Hp-
. O melie ou d’ Art buméletigue pour la diftinguer
.de celle qu’employent les orateurs prophanes dans .
des harangues & des difcours d’apparat. ILe mot
d’Homélie eft grec, & fignifie originairement as-
femblée ou conférence; il s’eft dit enfuite des ex-
horrations & des fermons qu’on addrefloit au peu-
ple raffemblé dans les temples chrétiens. Dans
les prémiers fiécles il n’etoit permis qu’aux Evee
ques de précher: la permiffion n’en fut accordée
aux prétres que vers le Vme ficcle.  St. Chryfo-
ftome fut le premier qui précha en cette qualité.
. Origéne & S$°. Auguftin ontalaverité aufli préché
comme prétres, mais c’etoit par un privilege par=
ticulier. '
§. IL. Il fautr donc diftinguer dans P’art homé-
litique, que

I. L’Orateur facré parle en chaire, ou hors de
la chaire ; &

II. Ce qu’il dit & comment 1) le dit; c’eft-d - dire

le fond des chofes memes, & la magicre lac

: ’ es
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les traiter, ou ce qui revient au méme,
qu il parle ou favament ou éloguemment.
Ce font ces quatre objets, que la Théologie hos
mclmquc embrafle, & pour lesquels elle fournit
des préceptes. Soit que lorateur facré parle
en chaire ou hors de la chaire, il doit propofer des
verités importantes, & les préfenter de maniere
que ces verités m/iruz/ent, frappent ou per/aadent ,
qu ellcc pla:fem & qu ‘elles zouchent. Voild la pre=
micre & la regle gencralc que l'art homélitique
donne : mais i} faut venir 4 des derails.
§. I1I. Quand le prédicateur monte en chaire,
il y fait un fermon, c’eft-a-dire un difcours fur
un certain texte pris ou donné. Ces textes font
ou libres & dogmatiques, ou prefcrits par I'egli-
fe, comme les Evangiles & les Epitres du jour,
les textes pour les fétes, les jours de jeune & de
pricres &c. L’eglife femble avoir eu tort d'affer-
vir les prcdtcatcurs a.ces textes preferits, & lo
choix qu’on en a fait eft pgpyable. Car prémie-
rement c’eft mertre un ha e Théologicn lgrs de
poffibilité d’expliquer 4 fon troupeau tous leg
principaux dogmes de la religion, a moins de ti-
rer les matiéres par les cheveux ; fecondement
c%ft accoutumer les prédicateurs 4 la parefle, &
leur fournir le moyen de piller des milliers de li-
vres de fermons qui ont €té faits fur ees Evangi-
les; troifiemement C’eft le moyen de n’entendre
jamais précher fur la Création, furle Décalogue,
fur les bienfaits que Dieu accorda au peuple
&’ Ifraél, fur les propheties & fur une infinité de
textes a.dmlrablcs tirés du v1eux Tcﬁament, qua-
tricmement il ne faut en général jamais donner des

entraves aux- Athlétes vigoureux, ni obliger ceux
Tom. 11, E qui
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qui peuvent marcher d’un pas ferme dans la car-
riere, & s’y trainer {ur des béquilles. 11 eft vrai
que les fermons préchés: {ur les dogmes ou théfes
qu'explique le Cathéchisme remedient en quelque
manicre a ces inconveniens divers, mais s’il nous
etoit permis de nous arréter plus longtems fur cet-
te matiére, nous ferions voir combien ils y reme-
dient imparfaitement. '

§. 1V. Le texte étant choifi ou donné, le pré-
dicateur doit commencer par en faire une triple
analyfe, favoir 1. une analyfe grammaticale, dans
laquelle il doit examiner les mots, les conitruc-
tions, les phrafes & les idiotismes, 2. une analyfe
Rhetorique, dans laquelle il confidére les tropes,
les figures & la conftruttion oratoire & 3. une
analyle logique, dans lat}:cllc il réflechit a la pro-
pofition primordiale rentermée dans le texte, l'en
extrait , . décompofe le fujet, les attributs & les
liaifons, & dans laquelle enfin il recherabe les ar-
gumens capables de prouver, d’expliquer & d'e-
claircir la propofition

§- & Or, les tex P font de divers genres &
efpeces. On en compte cinq principaux, qu’on
nomme 1. le genre didaitique, qui traite ou d’un
article de foi, d’un fait, ou d’un objet, de la
qualité d’une vertu ou d’un vice &c. Les efpe-
ces de ce genre font a) un recit hiftorique, b) ure
affirmation, c) un temoignage, d) une probation,
¢) une defcription, f) une prophétie. 2. le genre
elenchrigue, qui traite d’un objet en conteftation.
Les efpéces en font a) une difputation ou contro-
verfe, b) une réfutation, c) un reproche’fur l'er-
reur, d) une accufation de Perreur, & e) quel-
quefois méme une imprécation contre lerreur;
3. le genre pedevtique qui traite de 1a pratique des

ver-
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vertus chréuiennes. Les elpéces en font a) une
exhortation, b) un commandement, c) une prié-
re, d) un fouhait ou un veeu, ¢€) une recommens
dation, 4. le genre epanorthétique , qui traite des
vices que le chrétien doit éviter. Les efpcces en
font a) une déhorration , b) une défenfe, c¢) un
reproche du-vice,d) une menace, e) une punition
prédite,. ou ufi ¢hariment anoncé, f) une impré-
cation, ou malédiftion. 5. le genre confolarsire,
qui traite de quelque fleau celefte, ou d’une pere
{onne afligée. Les efp€ces en font 2) une déplo-
ration, b) une compaflion , c¢) une confolation,
une promefle d’afliftance, ¢) I’efficace du {ecours,
f) unc pricre pour les affligés & leur défolation.
§. VI. Lorsque le texte eft trouvé, quand on
en a fair une {uccincte analyfe, qu’on en a exami-
né le genre & {’efpéce, qu’on en a tiré une pro-
pofition judicieufe, on pafie 4 la divifion du dis-
cours, dans laquelle on fait encore réflexion 1) 4
Yexorde, 2)a h propofition, 3) au partage mé-
me, 4)a la tractation, f) a ’application & 6)
aux traits qu’on en peut tirer. Nous croyons de-
voir faire ici une remarque générale,, & donner un
avertiflement qui porte fur tout ce quia érédit, &
fur tout ¢e que nous allons dire encore {ur cette
matiére, c’eft que I'orateur facré n’eft pas obligé
de fuivre {ervilement le fil de toutes ces rcgles,
quoi qu’il déive n'en ignorer aucune. Ses talens
naturels, la vivacité de fon génie, la fagacité de
fon efprit , ha juftefle de fon difcernement, la
forcede famémotre , la pratique oul’habitude, tout
cela concourt 2 luifairetrouver fouvent ces objets,
pour ainfi dire, en un clind’ceil. 1l doit méme
éviter de faire appercevoir dans fon {fermon les tra-
ces de I’art, ou f1 vous voulez du pedantisme ho-
S ' E 2. még
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mélitique. En traitant de P’eloguence en général,
nous avons aufli défriché & preparé dans les cha-
pitres précedens tout les materiaux qui peuvent
fervir a I’art de bien parler, & d’arranger un dis-
.cours oratoire. Nous y renvoyons le le¢teur pour
ne pas le fatiguer par des répetitions dégoutantes.
~§. VIIL. L’art homelitique entre donc ici dans
de grands dérails pour enieigner a decouvrir les
fources des exordes, la mani€re de trouver les
propofitions, de faire les divifions, de traiter {a
matiere ,, & d’entirer des conféquences ingenieufes
pour en former I’application &c. Il indique 4 cet
" effet quatre méthodes differentes, quifont 1. la
méthode analytique, fynthétique  [chematique &
arbitraire y dont il donne des définitions, des régles
& des exemples, qu’il faut apprendre enfaifant I'é-
tude particuliere de cet art méme.

§. VIII. A Yegard de la traétation, qui forme
pour ainfi dire le corps & I’effence d’un fermon,
nous croyons devoir obferver ici, qu’clle roule
enticrement f{ur les argumens que lorateur facré
employe pour prouver fa théfe & fes propofitions.
Les argumens {ont dedifferente nature, & tendent
ou a expliquer , ou a prouver, ou a éclaircir,
ou a amplifier, ou a toucher. Ils fe tirent ou de
Petymologie, de ’homonymie ou de la fynonimie
des paroles, de la définition ou defcription, de la
paraphrafe , des differentes opinions , de la dé-
fenfe du texte, de la manicre de concilier des pas-
fages contradictoires en apparence, de la confron-
tation de la verfion avec le texte original, des pas-
fages paralelles, de ce qui précede ou de ce qui
{uit, de Paffertion exprefle & formelle des fain-
tes Ecritures, des juftes conféquences, de ce qui
it poflible & convenable, du refpect da aI’Etre

- fu-
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fupréme, & de 'idée qu’on doit fe former des fes
pcrfc&lons divines, de I’aveu méme des adverfai-
res, de P'analogie de la foi, de l'utilité ou des
dommages quien refultent, de 'exemple des juftes
ou des reprouvés, des bons ou des méchans, de
la mifericorde de Dieu, du merite & de linter-.
ceflion de Jefus- Chrift, du fecours du St. Efprit,
de la Providence divine, du fort ordinaire des fi-
deles, de 'exemple du Sauveur, de fes Apoures &
des Saints, de la neceffité, de l'utilité & de la.
courte durée de la Croix, de 1a benté de la caufe,
de l’afhiftance divine, de la toute puiflance , toute-
préfence, toute-{cience, & clémence infinie de
Dieu; des peines & de la béatitude éternclles, &
ainfi du refte. L’Orateur facré doit apportcr
toute la fagacité dont fon efprit eft capable, pour
trouver des argumens frappans & concluans dans
les fources qu’on vient de lui découvrir, & tout
le difcernement dont il eft fufceptible pour les ap-.
pliquer convenablement au getire & a P'efpece de
texte ou de la matiére qu 'il'a entre les mains.
§. IX. L’ Adpplication doit étre ingénieufe & dé-

- couler naturellement du texte X des propofitions

que I’Orateurena tirées. Ces conféquences ne doi-
vent jamais éwre forcées. L’Orateur doit em-
ployer tout fon art pour les rendre fenfibles, per-
fuafives & touchantes. 11y peut admettre, mais
avec fobrieté, les plus belles figures de la Rheto-
rique s ce qui contrafte encore fort bien avec la
belle fimplicité , la clarté & la force qu'il aura
employée dans, les argumens du corps du difcours.
Cette application ne doit pas non plus étre trop
étenduc (ainfi que I'exorde) & elle doit termi-
ner tout le difcours, en finiflant par une {entence
vive, brillante, énergique & touchante, qui con=

E 3 ticn-
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tienne pour ainfi dire tout te réfumé de la matiére®
qu’on a traitée, qui fafle une impreffion foudaine;
& qui laifle des traces profondes dans Vame des
auditeurs.

§. X. On congoit aifément que tout 1’art ho=
melitique feroit vain & frivole, i I'orateur fa-
cré, a l'aide de la Théologie degmatique, exe-~
getique, polemique & morale, n’eut acquis une
connoiflance profonde' de la religion qu’il pro-
fe(fe, dans toute fon univerfalité. "1 out fon ef-
prit doit former un magafin d’erudition dont il

cut tirer chaque fois les argumens les plus fo-
‘ﬁdcs, & les penfles les plus belles.  Son ftile ne
doit étre ni ampoulé, ni trop fleuri, mais fur-
tout ni bas, ni rampant. Les alimens les Iplus
folides & les plus néceflaires 4 notre corps ont
encore befoin d’un affaifonnement pour étre gou-
tés. Telle.eft la nature de 'homme. L’ordre
& I'arrangement des maticres concourt plus qu’on
ne penfe i rendre les verités lumineufes, con-
‘vaincantes, perfuafives & touchantes, & I'art,
qui fe fonde (ur I'experience ne fournit a cet ef-
fet que des régles puifées dans les ouvrages des
meilleurs orateurs facrés. Heureufement nous a-
vons dans toutes les communions chrétiennes
des modeles excellens en ce genre, que le jeu-
ne Théologien doit lire & étudier avec reflée
xion. St. Auguftin, Bourdaloiic, Bofluét,
Mafiillon, Flechier, Tillotfon, Tailor, Stilling-
fleet , Saurin, Jaquelot, Moshcim, Cramer,
Jerufalem & tant d’autres prédicateurs admira-
bles font autant de flambeaux qui éclairent, & qui
guident dans cette carricre, & fi tous les génies
qui fe vouent au facerdoce, ne fauroient efpeérer
d’atteindre Je degré fublime de ces inimitables

mos
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modecles, ils doivent toujours fe le propofer, &
s'évertucr par led plus glorieux efforts 4 leur
reflembler. :

§. XI. L’Orateur facré a de grands avanta-
ges {ur tous les autres, 1°. en-ce qu'il propofe
des maticres qui intereffent tous les hommes de
quelque rang, érat, profeflion, fexe ou fdge
qu’ils puiffent étre; z°. En ce que ces maticres
font de la plus grande & de la plus haute impor-
tance pour tout le genre humain, puisque le fa-
lut temporel & éterncl en dépend; 3°. que tous
les fermons chrétiens {e .fondent fur les faintes
Ecritures, I'objet de 1a vénération de tous les fi-
déles & croyans dans toute la chrétienté 3
4°. qu’ils peuvent employer des paffages du tex-
te facré pour appuicr leurs argumens & leur fer-
vir de preuves, & que ces paflages avec tous
leurs paralelles fe trouvent facilement 4 I'aide d’u-
ne bonne Concordance werbale && réelle (*), &
enfin que le ftile de I'Ecriture en lui ‘méme
eft infiniment fublime, nerveux , pathérique
& touchant. Quiconque en fait faire habi-
lement ufage & le méler 4 propos i I’élo-

- quence ordinaire ,. ne manquera pas de plaire &
de toucher. Cette réflexion eft f{i vraie qu’on
. n’aqua voir dvec quel fucces heureux Mr. Ra-
cinc a employé le langage de I’écriture dans fes
tragedies chrétiennes d’Efther & fur tout d’Actha-
, B ' lie.

(*) On appelle ainfi une efpéce de Bible, ol par les
foins infatigables de quelques grands Théologiens, on a
marqué dcoté du texte, tous les paflages paralelles avec celui
qu’on cherche, qui fe trouvent repandus dans 'ancien &
Je nouveau Teftament, tant pour les paroles & lgs expses.

. 8ons que pour les chofes & les matidres, ) .

E 4
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lie. Le mérite infini de cette dernicre picce ne
confifte, a mon avis, pas tan¢ dans le plan, le
fujet, le tiflu & le nccud, que dans le dialogue,
ou cet illuftre Auteur a trouvé le moyen d’ea-
trelaffer , d’une manicre admirable, les plus belles
expreflions de I’ancien Teftament, qui enchaflées
fi judicicufement, produifent uneffet merveilleux,
& enlevent 'ame pour ainfi dire hors de fa {phe-
re ordinaire. Cependant le prédicatcur doit en
ufer. avec fobrieté; I’abus des excellentes chofes
les rend 2 la fin infipides, & en dérruit Peffer.
11 doit éviter furtout de corrompre & de giter
fon ftile par des Hébraismes, détaut ou il eft fi
2i(é de tomber dans I’éloquence facrée. Ces Hé-
braismes {eduifent méme trop fouvent les ecri-
vains prophanes. Les Exagerations, les penfées
gigantes ques, les images f1 {ouvent plattes &
miferables, les penfécs {urnaturelles, les tours for-
cés, le ftile guindé decs Hebreux paroifient 4 beau-
coup de Poctes modernes, le comble du fubli-
me. Errcur contre laquelle on ne fauroit affez
{c recrier, & qui eft de lalplus dangereufe con-
féquence. -
.. §. XII. A Tegard de la peroraifon d’un dis-
cours facré, nous remarqucrons ici fimplement
(outre ce qui a déja éié dit a ce fujet aux Cha-
pitres précedens de ’eloquence en général, & ce
que nous en dirons cncore en traitant de la dé-
clamation) que T'ufage presque univerfel exige
que Porateur apprenne f{on {ermon par cceur,
qu’il le recite , ou qu’il préche fimplement de
méditation. 11 n’y a que chez les Anglois, peu-
le accoutumé a réflechir fur tous les objets &
a fimplifier les etres, qu’'il eft ordonné de les
lire; premiérement. parcg que chaque prédicateur

cft
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eft obligé de conferver la minute de fon fermon,
pour pouvoir prouver qu’il n’arien enfeigné qut
foit contraire aux dogmes de I’Eglife; {cconde-
ment parce qu'un Miniftre de I’autel, obligé de’
precher une ou deux fois par femaine peut em«
ployer & limer fon fermon. le tems qu’il met 4
Papprendre par cceur; troifiémement parce qu'un
prédicateur peut & doit toyjours craindre que fa
mémoire ne lui manque , ce qui le rend d’une
timidité & d’une inquiétade dont fon discours fe
reffent; quatriémement qu’on regarde comme
puérils & comme jeux d’enfans les efforts qu'un
homme fage fair pour apprendre un discours par
cceur 3 & quon peut reciter avec grace, avec
parrhefie, & toucher des efpriw raifonnables tout
aufli bien quand on a un cahier devant foi, que
quand on parle d¢ mémoire; cinquiemement que
les fermons prechés fimplementde médiration, font
presque toujours plats & froids, que I'orateur eit
obligé de faire ufage des premicies peniées &
des premiers mots qui fe préfentent a fon imagi-
nation, qu’il n’a pas le rems du choix, que les
expreflions impropres, bafles , rampantes, tri-
viales, les tautologies , &c. ne fauroient man-
quer de s’y gliffer, & que la fimplicité généra-
le -des mceurs des premiers Siecles érant disparue
du monde, la fimplicité des premiers prédicateurs
ambulans paroitroit aux chrétiens de nos jours
toute auffi platte & aufli peu édifiante, pour ne-
pas dire rifible, que celle des Quackers qui pre-,
chent par infpiration, qui debitent les plus gran-
des pauvretés, font pamer leurs vifionnaires ou=
silles & endorment les efprits capables de rai-

{onnement, .
Ey § XIIIL. -
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§. XIII. Mais nous avons obfervé (§. IL.)
qu’il fe préfente de frequentes occafions, ou le
Miniftre de ’Evangile eft obligé par érat de par-
ler hors de la chaire. Ces occations font parti-
culicrement -

1.) Aux piés de I’Autel, quand ils uniffent
par le lien du mariage deux perfonnes deflinées
a I’hymen, & qu’ils prononcent fur elles la béne-
dittion nuptiale. ' )

2.) Quand ils font appellés 4 aflifter 4 des fian-
Gailles folemnelles, & qu’ils font 4 cette occafion
un discours édifiant. o

3.) Quand ils affiftent & Pordination d’un pré-
- tre, qu’ils lui impofent les mains, ou qu'ils r’in-
- troduifent dans fa nouvelle cure, dans fa paroiffe,
aux fanctions de fa charge. ‘

4.) AuBiteme, lorsqu’ils s’agit d'inculquer aux
pareins leurs devoirs, ou de bénir 'enfant.

§.) Au Confeflional , ou le confefleur doit
remuer la confcience de fon penitent, & raffurer
celle qui eft timorée, tant6t tonner fur le pe-
ché, & tantdt porter la confolation dans les ames
affligées ou timides. :

6.) Auxaflemblées du confiftoire, ol il impor-
te fouvent de fe rendre maitre des efprits & des
fuffrages par une éloquence vitorieufe.
~7.) Dansles prifons, ou il doit porter des cri-.

minels & des malfaiteurs 2 I’aveu de leurs crimes

& au repentir. o

8.) Au licu du fupplice, ot la juftice immole
ces infortunés 4 la fureté publique, & ou il doit
les préparer a une mort chrétienne, f{i non vraie,
au moins exterieurement décente.

N ' o)
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- 9.) Au lit des malades & des mourans, ou il
doit leur porter toutes les confolations dont leur
état eft fufceptible , & les affermir dans Pefpe~
rance d’une immortalité bienheureufe.

10.) Dans les appartemens de ceux qui font
ou afftigés en leur efprit, ou atteints de mélan-~
cholie, ou tourmentés par des remords cuifans.

11.) Dans les familles affligées par des mal-
heurs, ou troublées par des defunions, des que-
relles & des diffenfions domestiques.

12.) Dans les calamités publiques , comme
dans les tems de famine, de maladies épidemiques
&c. ol il s’agit de confoler tout un peuple.

Autant qu’un_bon fermon demande a étre tra-
vaillé , chatié, limé, écrit mot 4 mot, & pro-
noncé avec grace, autant les discours faits en
toutes ces fortes d’occafions, & en une infinité
d’aygres, doivent -ils étre fimples, naturels, non-
étu?iés, & fortir pour ainfi dire du fonds de P'a~
me. C’eft le coeur qui doit parler ici au cceur.
L’Irregularité, le beau desordre touche ici beau-
coup plus, & porte avec foi une perfuafion in-
Eniment plus vive que P'arrangement le plus ex-
at de l'art. Mais c’cft aufli la raifon pourquoi
le Miniftre de I’Evangile doit s’accoutumer 3
penfer & 4 parler toujours avec ordre, & 4 une
eloquencegnaturelle capable de plaire, de perfua-
der & toucher en toute rencontre.

§. X1V. Enfin il eft encore une efpece de ha-

-rangues ou de discours publics qu’on pcut rappor=

ter au genre mixte. - Ce font les oraifons fune-
bres, les panegiriques des faints & des grands
hommes, les epithalames, les Dédicaces &c.
“Lous ces discours font-afervis aux régles de ll’e—

or
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loquence générale, & ils admettent beaucoup d’or~
nemens. - Les oraifons funebres ont ordinaire~
ment quatre parties, l’eloge du defunct, les re-
grets donnés i fa mort, la confolation portée
dans I’ame de ceux qui le regrettent , le remer-
ciment fait 4 ceux qui ont {uivi le convoi fu-
nébre. On fe fouviendra a4 cet égard des pré-
ceptes que la grammaire, la’rhétorique & T’clo-
quence générale donnent aux orateurs publics
pour l'exercice de leur art,

R —————

'CH_APJTRE SIXIEME.

L A P OE S I E.

L 4
§ L

veusTE Rarson! jimplore ton fecours.
C’eft 4 toi de difter des loix a un peu~
ple tpirituel, aimable & charmant, mais qui ne
reconnoit pas toujours ton Empire, a un._peuple
idolatre , qui facrifie 2 Apollon & qui invoque
les mufes. Eclaire donc mon cfprit, g conduis
mes crayons , enfeigne moi 4 tracer les précep-
tes les plus rigides de ’art le plus libre; mais
daigne te relacher quelquefois de ta feverité
rigoureufe en faveur des ecarts heureux du génie
de ceux que je cherche i guider!
§. II. Ne nous épuifons point 2 rechercher
Iorigine de cette nation répandiie fur la furface
' de
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de la terre. Les Poétes toujours perfecutés de
la Fortune par envie, parce que cette Déefle a~
veugle ne fauroit fouffrir des humains plus clair-
voyans que les autres, les Poétes, dis-je, font
tous d’unc antique & illuftre famille, dont la ti-
ge cft le Dicu du gcmc méme. A travers des
tcncbrcs qui couvrent i nos yeux les premiers
ages du monde, la raifon & Uhiftoire nous font
appercevoir quelques coups de lumiere fur leur
premiére origine, & I’emploi prxmmf de leur art
divin. La Raifon nous dit qu’avant l'invention
de P'ecrityre tous les peuples de la terre n’avoient
d’autres moyens pour transmettre 4 leurs defcen=
dans les principes de leur culte, leurs cérémo-
‘nies réligieufes, leurs loix, les faits & geftes de
leurs fondateurs & de leurs héros , que la Poé-
fie, qui favoit renfermer tous ces objets dans
des efpeces d’ hymnes, que les peres chantoient
a leurs enfans pour en graver la mémoire dans
leurs cceurs avec des traits ineffagables. L’His-
toire nous apprend non fculement que Moile &
fa feeur Débora, les premiers auteurs dont les
humains ayent connoiffance, entonnerent fur les
bords de la mer rouge un cantique d’actions de
graces, pour célebrer la délivrance 'que ’Eternel
venoit d’accorder au peuple d’Israel, en lui ou-
. vrant un paﬂ'agc a travers lcs ﬂots mais elle
nous a aufli transmis ce cantique méme qui eft
3 la fois le premier monument & le chef d’ccu-
vre de I'art Poctique.

§. III. Les Grees, Nation la plus mgcmcu~
fe, la plus fpirituelle,, la plus douée de mérite
en tout fens, mais aufli la plus ambitieufe que
nous . connoiffions, les Greces, schrcercnt, de
yavir au vrzu Dieu des Hebreux y a luuteur de

L « toute
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toute la mature , le précieux don de la Poéfie,
pour Pattribuer 4 leurs faufles divinités. Dans
1eurs ingénieufes fitions , Apollon devint le Dieu
de la Poéfie, il habita la double colline de Ia
Phocide, le Parnafle ou Permeflfe & I’'Helicon,
dont le pié etoit arrofé par le fleuve d’Hypo-
créne ; tout mortel qui s’abreuvoit de fes eaux
éroit atteint du facré délire. Des Cygnes im-
mortels {e débattoient fur ces ondes. Apollons
avoit pour compagnes les mufes, ou les neuf
dottes {ceurs, les filles de mémoire. Les graces
1’y venoient trouver., Pégafe fon courfier ailé
e transportoit d’un vol rapide dans toutes les
régions de I'univers. Emblémes heureux qui or-
nent & qui embelliffent encore aujourdhui notre
Poéfic, & auxquels on n’a jamais pu {ubftituer
~ d’autres images plus brillantes.

§. IV. Les annales litteraires de tous les peus
ples nous offrent des veftiges de Poéfie, dés les
tems les plus reculés. On les trouve chez les
anci¢ns Barbares les moins civilifés, & chez les
Americains les moins connus. La nature a eu fes
droits partout & dans tous les ages. Tacite nous

arle des vers & des hymnes des Germains dés
fcs tems que cette nation auftére habitoit en-
core les forrets, & que fes meeurs éroient fauva-
ges. Les premiers habitans de la Runnie & des
autres pais du Nord, ccux des Gaules, d’Albion,
d’Iberie, d’Aufonie & des autres contrées d’Eu-
rope avoient des vers , tout comme les anciens
peuples d’Afie & des bords connus d’Afrique.
Mais les productions fimples de la nature ont tou-
jours quelque chofe de difforme, d'dpre & de
fauvage, & il femble que la fagefle divine ait pla-
¢é '’homme ingenicux , 'homme policé fur la
- teire
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terre, pour cultiver ce qui fort de fon fein brut
& imparfait. L’Art a donc poli la Poefie qui
naquit toute niie & toute fauvage du cerveau des
premiers humains. Cet art travaille encore & ne
cefle de trouver.de 'occupation. Cleft de cet
art que nous fommes obligés de découvrir ici les
principes , de tracer les préceptes & d’indiquer
les principales régles. - Raifon fevére , ne nous
abandonne point dans cette carriére épineufe!
Préte-nous ton flambeau ! Guide notre plume!
Enfeigne-nous le ftile convenable 4 la recher-
che de la verité ! Mais permets-nous d’orner
quelquefois cette verité fimple & naturelle d’us
ne guirlande faite par la main des Mufes! Nous
écrivons pour des mortels habitués aux traits
brillans . & accoutumés 4 ne prendre les remedes
les plus falutaires quavec un véhicule doux &
piquant. ‘ _ :

§. V. Mais, queft-ce donc que la Poéfic ?
Ce feroit Treculer les limites de I'empire de la
Poéfie, ce feroit retrécir la {phére de cet art di-
vin , fi nous voulions a Pimitation de tous les
Ditionnaires, & de tous les traités de la verfi-
fication , dire ici que la Poéfie eff Plart de faire
des wvers, des lignes, ou des périodes fvit cadencées o
Jbit rimées,  C’eft plirot 1a une explication
grammaticale du mot, qu'une définition réelle
de.Ja chofe, & c’elt dégrader la Poéfie que de la
définir ainfi. . C’eft préfenter I'idée d’un art qui
n’auroit gueres plus de mérite que le talent de
jetter des grains de millet’ a travers du trou d’u-
ne aiguille. Formons nous en une idée plus fu~
blime, & fondés fur la Raifon & la verité difons,
que LA PoESIE EST L'ART D’EXPRIMER
SES PENSEES PAR LA FicTioN. Le ters

me
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me Allemand (*) par lequel nous rendons le mot
de Poéfie & celui d’en faire, repond parfaites
ment bien a cette définition ; tandis que le ver-
be 7atw & le fubtantf wonsis grecs, dont le
premier fignifie faire & le fecond oxvrage, ne
repandent aucune lumicre éthimologique fur la
chofe méme, quoi que ces mots ayent été ad-
optés dans la lanque latine, & dans toutes celles
qui en dérivent. ,
+ §. VI. Ceft donc -ainfi (fi I'on y réflechit a-
vec attention) que toutes les métaphores & tou-
tes les allégories, qui font des efpéces de fitions,
forment les prémiers materiaux pour un edifice
poétique; c’eft ainfi que toutes les images, toutes
les comparaifons, toutes les allufions, toutes les
figures , & furtout celle qui perfonnifie les etres
moraux , les vices & les vertus, concourrent a
la décoration d’un femblable batiment. Tout
ouvrage rempli d’invention, qui de moment en
moment préfente des images qui rend le leSteur
attentif & I'’émeuvent, ou lauteur fait préter
des fentimens intereflans a tout ce qu'il fait par-
ler, & ou il fait parler fous des figures touchan.
tes tout ce qui n’affetteroit que foiblement no-
tre ame, s’il nous éroit préfenté revéru du ftie
le fimple & profaique, eft donc un ouvrage poé-
tique ; tandis qu’un ouvrage , méme en vers ,
qui eft du genre didattique ou dogmatique, ou
moral, oll les objets font préfentés tout uniment,
fans fition , fans images, & fans ornemens , ne fau-
roit étre appellé -poetique , mais fimplement un
ouvrage en vers; vl qu'il y a trés loin de Part
- : . de

(*) Dicutrunst, art de la fition, Dicuren faire des fic-
&ons, pour dire Poijiz &F faire des vers,
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de reduire des penfées, des maximes, des pré-.
ceptes en périodes cadencées ou rimées, a l'ars
de la Poégc.

§. VIIL. Une fable ingénieufe; un roman cours
& plein de vivacité , une comedie , un récit
fublime des aétions d’un Héros, tel que le Te-
lemaque de M. de Fenelon, quoi qu’ecrit en
profe, mais en profe cadencée, eft donc un ous
vrage poétique , parce que le fond & 1’éxecu-
tion en font des fruits du génie, que tout y eft
fittion, & que la verité méme femble y avair ems
ployé le menfonge innocent & agréable pour in<
ftruire avec efficace. Cela eft {i vrai que le pine
ceau méme , lorsqu’il veut plaire & remuer, a
recours a la fiction, & qu’on appelle cette par-
tie de peinture, la compofition poétigue du tas
bleau; ainfi que nous le verrons bientot. C’eft
donc 2 l'aide de la fition que la -Poéfie: peint
pour ainfi dire les paroles, qu’elle donne un corps
& une ame aux penfées, & qu’elie anime, qu’el-
le vivifie tout ce qui eft ou aride, ou fec, ou
mort fans la fiion. Tous les ouvrages, ou les
penfées font exprimées par des filtions ou des
images, font donc poétiques, & tous les ouvrages;
ol les penfées font exprimées paturellement, uni-
ment & fimplement, fuflent-ils méme. en vers,
font profaiques, Les vers font peut- etre moins
oppofés i la profe ,, que la Poéfie n’eft: oppofée
a la profe, & :lon voit trop fouvent des vers
profaiques , ..mais jamais, de la poéfie profaique 4
ce qui feroit contraditoire. Que ceux’ qui res
jettent mogre- définition , ou qui font d’un fenti-
ment contrairg 4 celui que nous venons d’énon-~
cer ,. ou qui.attribuent 4 la fimple verfification
plus de prérogatives quelle.n’en fauroit. prétens

Tom. 1L, 2 “EP are,
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dre, nous difent fous quelle clafle de diltion ou
d'expreflion ils veulent ranger ces ouvrages que
nous venons d’indiquer, ces fables, ces romans,
ces comedies , ces Poémes ;, dont Vinvention &
le ftile font également poétiques. S’ils les pla=
~eent au nombre des fimples ecrits profaiques, ils
font trés éloignés de la verité. Les arts & les
fciences n’ont été rédigés en fiftémes, que pour
metire plus d’ordre dans fes objets, pour facili-
ter les travaux de Pefprit & de la. mémoire, en
rangeant chaque chofe 3 fajplace convenable, &
dans cet arrangement on n’a afligné 4 ces fortes
d’oyvrages, enfans du génie & de la fittion,
d’autre place que dans le fanftuaire de la Poéfie.
-..§, VIII. Qu’on ne s’'imagine pas néanmoins
que nous envifagions les vers comme étrangers,
inutiles y ou fuperflus 2 1a Poéfie.  Non cer-
tes. : Loin de nous .une {emblable erreur! Sa-
voir réduire ces images, ces fitions en vers c’eft
une des plus grandes difficultés des Po€tes, & un
des plus grands mérites de la Poéfic. - En voici les
raifons. .- La Cadence, le fon, & plus encore la ri~
me des vers plaifent infiniment a Poreille, & no-
"~ greame les déclame méme impcrccPtiblement
tandis que nos yeux, les lifent. Il &n refulte done
un-plaifir pour notre efprit, & un puiffant attrait
pour-nous y attacher; mais ce plaifir feroit fri-
vole & enfantin §’il n’etoit foutenu -par.une uti-
lité réelle. Les vers n'ont été imaginés des les
prémiers ages du monde, que pour aider 4 la mé-
moire ; & pour lui procurer des facilités:. La Ca~
dence ; harmonie & plus encore ‘la rime des
vers forment les plus. puiffans feeours que l'art
puiffe . fournir 4 la mémoire. "Il eft impoffible
-que dans les-vers, les périodes puiffent devenic

e " longuesy
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longues, & le Poéte eft obligé malgré lui de cone
centrer {es idées, & de renfermer chaque penfée
dans un certain nombre donné de fyllabes. De~
13 vient que chaque penfée fe reduit d’elle mé«
me en fentence fous la plume du bon Poéte. Les
images ou les fiftions po€tiques, qui frappent nos
fens, achevent de graver dans nos ames des tra-

. ces profondes , que fouvent le tems méme né

fauroit’ en effacer. Montagne, dont les expres-
fions font toujours uniques, dit quelque part:
La fentence preffée aux| piés nombreax de la Poé-
Sfie s €lance mon dme d'une plus vive fecouffe. Et
combien d’apophtegmes, de fentences, de maxi-
mes, de preceptes admirables ne feroient pas per
dus dans 1’abime de I’oubli, fi la Poéfie n’avoit
trouvé moyen de les en prélerver par fon. har<
monie? Pour donner plus d’efficace & cette im-
preflion vive, les premiers hommes chantoient les
vers, & il faloit de toute néceflité que les mots
& les phrafes y fuffent affervis, sou du moins 2
la cadence, pour étre fufceptibles d’une expres-
fion Muficale. Un des plus grands mérites de
la Poéfie confifte donc 2 s’exprimer en vers, &
c’eft ce qui fait qu'elle a deux parties, dont la
prémiére.porte fur Vinvention en général, & quon
peut nommer par excellence la Poéfie, & la fe-
conde qui 2 pour objet I'execution, & qu’on ap~
pelle la verfification.

§. IX. Nous nous propofons de fuivre dans
cette analyfe une divifion fi jufte & fi naturelle.
Nous y confacrons deux -Chapitres. Dans ce pre=
mier nous ferons tous les efforts dont nous fom-
mes capables, pour trouver & pour établir les
vrai$ principes de I’art po€tique, & dans le fui-
vant nous déveloperons les préceptes & les re-
- Fa gles
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gles de la verfification. Mais avant quoe d’en<"
trer dans cette carriére’ difficile, qui n’eft pas
toujours jonchée de fleurs, mais aufli hériffée
d’epines, nous croyons devoir renvoyer le Lecteur
au Chapitre premier de ce fecond livre, ol nous
avons commencé 3 lui retracer les principes f’-
néraux & communs 4 tous les beaux-arts. Les
réflexions fuivantes {erviront principalement a les
appliquer au grand art de la Poéfie en particu-
lier, & 3 en faire voir en méme tems la juftefle.

§. X. Nous avons donc dit au §. I. du pre-
mier Chapitre que I'effence des beaux arts en gé-
néral, & par confequent de la Poéfie en parti-
culier, confifte dans I'expreffion, & nous croyons
que cette expreflion, pour étre poétique, doive
néceflairement fe faire par la figfion. 11 s’enfuit
donc que le premier principe de la Poéfic foit
Vinvenstion (v. Chap. 1. §. VIIL.). Certte inven-
tion fruit unique d’un beau génie, porte premié-
rement fur le [ujet méme qu'on entreprend de trai-
ter; [econdement [ur la forme qu’on imagine , ot quw’on
choifit pour traiter fon [ujet, on le genve dans lequel
on weut écrire 5 troificmement fur.le plan q4’on in-
wente pour traiter ce gemre 3 &F quatriemement [ur
Pexécution de ce plan dans tous fes détails. Nos
premiers guides, les anciens, ne nous prefentent
" point de flambeau qui éclaire univerfellement tous
ces objets. Les préceptes qu’Ariftote nous four-
nit, ne regardent que le poéme épique & le poc-
me dramatique, ce qui pour le dire en paflant,
confirme I'idée ou nous fommes, que I'antiquité
méme faifoit confifter I'eflence de la Poéfie dans
la fition, & ne rangeoit pas fous les loix de cet
art des vers qui en éroient dénués, ou d’un gen-
re qui n’en paroiffoit pas fufceptible. Mais _dci-§
. , pu

[ S




COMPLETTE: 85

puis que cet art s’cft perfectionné, & que la Poé-
{ie , {femblable 2 I’Eleétricité, communique fon
feu a tout ce qu’elle touche, anime & embellit
tout ce qu’elle traite, il femble qu’il n’y ait plus
de maticre dans I'univers que l’invention du Poéte
ne puifle embraffer, & rendre également lumineufe
& agréable. Quand le Dieu du génie érablit fa
demeure au fommet de la double colline de fans=
fouci, il décrit l'art auftere de la guerre avec au-
tant d’élegance & de grace,,qu’il traiteroit le doux
art d'aimer s’il en Baifoit ’objét de fes chants.
De cette univerfalité de la Poefic, du carattére
de Pexpreflion par la fittion, appllcablc a toug
les fujets poflibles, font nés les divers gemres de
Poéfie-, dont on ne peut s cmpcchcr de marquer
aujourd’hui. la nature, ainfi que les limites, & de
tracer les préceptes convenables a chnquc genre
en particulier.

. X1, Le premier eft le genre épique , ou Pepo-
pée.‘ L’habile Despreaux nous en donne une bril«
lante defcription, dans ces vers de l'art poé€tique.

D’un air plus grand encor la poéfic epique
Dans le vafte recit d’une longue attion
Se foutient par la fable , (5 vit de fi&lion, &ec. &c.

Ce grand Poéte favoit d'aprés fon maitre & fon
modele y d’apres Horace enfin, & quel coin font
marqués toutes les efpices de bons &5 de mauvais vers.
Il en donne des régles juftes, & ce qu’il y a d’ad-
mirable, c’eft que 1’exp|cﬂion de la regle forme
ordinairement chez lui le plus bel exemple qu’on
puific fournir. Mais il n’a pas épuifé fon art;
fa pocnquc ne dit pas 4 beaucoup pres tout ce
qu’on peut dire d’eflentiel, ni tout ce qu’on doit

F 3 dire
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dire fur la poéfie, lors qu'on cherche plutét a in«
ftruire qu’a plaire, c’eft un riche cultivateur qui
fe proméne dans les champs du facré vallon, qui
fait farécolte en coupant les plus beaux épics pour
en faire un bouquet, & qui femble nous avoir
1aiff§ toute la moiffon a faire. Le mot d’epigue
vient du grec, ex@ & dérive du verbe amw dico.
11 fignifie au fens naturel difcours, & au figuré
difcours em vers, morceas de poéfie. Le mot epopée
cit également grec & vient de ex@- carmen ou
poeme, & de wusw facio , je fais. L’ufage antie
que & moderne z introduit qu'on confacre le
nom d’epigue par excellence 4 un grand poéme,
qui n’eft point du genre dramatique, & qu’on
défigne par celui d’epopée I'hiftoire, la fable, le
fujet qu’on traite dans un poéme épique. Au-
jourd’hui un poéme epique eft donc le reciz,
foit en vers (ce qui eft la plus grande perfection)
foit en ftile poctique, d'un evenement fingulier ,
grand o merveslleux €5 intereffant ou. pour le genre
bumain enticr o ou pour un grand nombre d’bommes
en particulier.

§. X1I. Soit perverfité du cceur, foit illu-
“fion de Yefprit, foit habitude, il femble que les
hommes fe foient accoutumés a n’envifager com-
me grand , merveilleux & intereflant, que ce
qui tend 3 leur deftruction, que les aétions des
célebres hommes de guerre.  Notre hiftoire,
prétendué civile ou politique n’eft, fi 'on y
prend garde de pres, que le tiffu des guerres
qui ont défolé le monde fous les reégnes {ucces-
fifs des divers' fouverains qui lont gouverné.
On 4 vouli que la Poéfie fuivit le méme pré-
jugé. Voild pourquoi on a donné trés abufives
ment au po¢me épique le nom de poéme hé-

104~
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roique, & nous n’avons pas méme dans la langue
Allemande d’autre mot pour le défigner. On g’efk
laiffé {éduire par cette dénomination au point de
s'imaginer que le fujet d'un poeéme épique ne
pouvoit €tre pris que dans les faits & geltes de
quelque Héros. Erreur des plus grandes, abus
fingulier, conféquence trés dangereufe des mots!
vraie manie de pédans! N’ya-t-il donc que ce
qui fait le malheur des humains qui merite d’etre
transmis 2 la pofterité, & d’occuper la Poéfie?
Les grands evenemens qui ont formé leur bon-
heur, qui ont jetté les fondemens de leur féli-
cité feroient-ils indignes de porter le nom, &
d’entrer dans I'idée de I’epopée, du po€me épi-
que? Parce quHomere & Virgile ont fait en-
trer dans leurs poemes des exterminateurs d’hom-
mes, des Héros, & encore des Héros aflez plats
& f{ubalternes, ne feroit-il pas permis d’y in-
troduire les bienfaiteurs paifibles du genre hu-
main , des hommes qu fe font dévoués a des
trauvaux immenfes & utiles 2 faur-il toujours
voir couler le fang humain pour concevoir l'i-
dée d’un grand objer? :
§. XIIL. Le Camoéns, don Louis d’Ercilla,
mais furrout Milton, Raune le fils, & Klopftock
ne s’y font point mépris. Ils ont cru avec rai-
fon que la découverte de pais inconnus, d’un
nouveau Monde, & ce qui eft infiniment plus
grand encore, la perte du paradis , la religion
des chrétiens & la redemprion du genre humain
par le Meflic, étoient des evenemens dignes de
faire le fujer d’un po€me épique, qu'ils deve-
noient la {fource des plus grandes beautés que la
Poéfie puiffe produire, & qu’Adam confideré
eomme la tige du genre humain, & le Meflie
Fa com-
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comme fon Sauveur, comme le Héros de la triby
de Juda éroient des perfonnages infiniment plus
auguftes, plus intereflans que le furieux Achille,
Pintriguant Ulifle, ou le pieux & en méme tems
tres- perfide Enée. Car, pour peu qu’on
fafle attention, fi de nos jours & felon la regle
de nos moeurs épurées, des hommes faifoient des
a&tions telles qu’Homere & Virgile en prétent
4 leurs héros, le moins qui pourroit leur arri-
ver feroit d'etre enfermés dans une maifon de
correttion, ou dans quelque cul de baffe - foffe.
On peut conclure de tout ceci, que le fage Ad-
diffon avoit raifon de dire, fi vous faites fcrupule
de donner le titre de poéme épique au Paradis perds
de Miiton appellez-le , fi vous voulez 4 un poeme
 divin Le nom ne doit jamais rien faire 1 la
chofe,, & tout Pocte qui aura quelque grand eve-
nement, quelque aétion mémorable & intereflante
a traiter , pourra fans balancer en faire le fujet
d’'un pocme épique.

§. XIV. Apres qu'il aura fait choix du fu-
jet & du genre épique pour le traiter, le Poéte
- doit penfer au plan de fon poéme. Comme les
premiers Poctes en general frédonnoient leurs
vers & qu*Homere en particulier chantoit fon
Illiade & fon Odyflée en mendiant, par toute la
Grece pour gagner fa vie, l'ufage a établi de
dire chanter pour celebrer en vers, ou en ftile

poctique tel ou tel héros, telle ou telle ation,
" tel ou tel évenement.  On chante encore au-
jourd’hui dans plufieurs contrées de 1'ltalie les

plus belles ftrophes de la Jerufalem delivrée du
. Tafle, & le genre de vers qu’il a choifi eft pro-
pre au chant, quoi quon puifle regarder ce
geare méme comme un vice, & que les vers
- Alexans
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Alexandrins de 12 {yllabes femblent convenir in~
finiment mieux a la (gravité & a la majefté de
lepdpée , par la rafon méme qu’ils font plus
faits pour la déclamation que pour la Mufique;
comme nous le ferons connoitre au chapitre de
la verfification. C’eft encore une coutume re-
cu¢ & une coutume trés fage de commencer
fon poéme par un expofé court , vif & fucciné
du fujet qu’on entreprend de traiter. Rienn’eft
plus propre i faifir U'efprit du lecteur, a le pré-
venir , 4 linftruire, a le fixer & i l'attacher
qu'un pareil début. A cet expofé fuccéde com-
munement une fnvocation. Les anciens I’addres-
foient ou aux mufes, ou i Apollon, eu i quel-
que autres de leurs divinités. Cet ufage paroit
affez_{ingulier, fi I'on fe tranfporte en idée dans
ces fiécles reculés, & fi on reflechit que la mi-
thologie faifoit la religion ou la Théologie des
payens. Ne feroit-il pas ridicule & méme trop
prophane, fi de nos jours, un Poéte qui auroir
les actions d’un héros ou quelque autre évene-
ment purement mondain & traiter, vouloit com=
menceér par appeller 2 fon fecours la Vierge, les
Anges, les Cherubims, les ‘Seraphims, ou quel-
ques Saiats du paradis ?. Quoi qu’il en foit, on
ne fauroit difconvenir qu’une’ femblable invoca-
tion ne dome beaucoup de grace , & méme
quelquechofe de grand & d'impofant 4 un poéme.
Les noms d’Apollon & des Mufes conviennent
mieux dans notre bouche & dans nos vers, que
dans ceux des anciens qui en faifoient f{éricufle-
ment leurs divinités. Nos grands Poétes con-
noiffent aufli 'art. heureux de perfonifier des
vertus ou des qualités divines, & de leurs addres-
fer ces fortes d’invocations 5 ce qui fait un trés

Fs grand
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grand effet. Eofin comme un poemc épique
sorme une narration longue & étendué, eptre-
melée néceflairement d’epifodes analogues au fu-
jet,y on le divifc, felon la coutume en chantsj
mais lorsque le poéme eft ¢n profe, on le divife
en hvres, en parties &c.

§. XV. Pour éclaircir tous ces préceptes par
un exemple frappant, nous citerons ici les pre-
miers vess de la Henriade. L’llluftre auteur de
ce poéme peut fervir de modcle pour ce geure,
comme pour la plupart des autres qu’il a traités,
Voici comme il eommence:

Fe chante ce Héros qui regna fur la France
Et par droit de conquéte (3 par droit de naiffance
Qui par le malbeur méme apprit & gouverner ;
Perfecuté longtems o [ut vaincre £F pardonner

. Confondit £ Mayenne, & la Ligue (3 I [bére,
Et fut de [es [ujets le vainquenr (S Ie pére,
Fe t'implore aujourd’bui, fevcre verité:
Repans [ur mes ecvits ta force & ta clayté,

ue Voreille des Rois s’ accoutume & t'entendre.

C’eft & t0i d’annoncer ce qu’ils doivent apprendre.
C’eft & t0i de montrer aux yeusx des nativus
Les coupables effets de leuys divifions.
Dis comment I difcorde a troublé nos provinces s
Dis les malbeurs du peuple €9 les fautes des princes;
Vzem, parle; (G 5%l eff vrai que la fable autrefuts
Sut & tes ficrs accens méler fa douce voix
Si [a main délicate orna 1a téte alticve
Si fon ombre embellit les traits de ta lumiére s
Avec moi [ur tes pas permets- lui de marcher
Pour orner tes atsraits & non pour les cacher,
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Il commence enfuite’ d’abord foni recit par ces
deux beaux vers:

Valois regnoit encor, &5 [es mains incertaines
Deletar ébranié laiffoient flotter les rénes : &c. &c.

§. XV.* A I'egard de Vexecution du plan,
ou du corps d’un poéme épique, puifons encore
des lecons chez un grand maitre de 1'art, &
voyons les régles que l'ingénicux Boileau nous
en donne: voici fes'mots: :

L4 pour nous enchanter tout eff mis en ufage s

Tout prend un corps, une dme 5 uncfprit , un vifage.
Chagque vertu devient une divinité.

Minerve eft la prudence , &5 Venus la beanté.

Ce n'eft plus la vapeur qui produit le tonncre

C’eft Fupiter armé pour effrayer la terre.

Un orage terrible aux yeyx des Matelots ,

C’eft Neptane en courroux qui gourmande les flots.
Echo neft plus un [on qui dans I'air retentiffe :
C’eft une Niwphe en pleurs o qui fe plaint de Narcifje,
Ainfi dans cet amas de nobles fictions

Le Poéte s’egaye en mille inventions

Orne, éleve, embellity agrandit toutes chofes

Et trosve fous [a maiv des fleurs toujours éclofes.

Sous cette peinture agréable, le Poéte nous re-
trace que ’evenement ou I’hiftoire qui forme le
fujet d’un tel poé€me, doit étre vrai & arrivé én
effet, au moins fondé fur des autorités refpecta~
bles, mais que les circonftances, les incidens &
tous les ornemens peuvent & doivent méme
prendre leur fource dans la fiétion , fruit d’une
imagination vive & brillante. 11 doit méme rég-

nexr
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ner une certaine wnité d’attion dans un' poéme
épique , mais qui eft beaucoup moins bornée,
moins reftrainte , moins rigide que celle du poéme
dramatique. L’Ation, qui eft wne £ fimple,
qui fe dévelope aifement & par degrés, plait
d’avantage qu’un amas confus d’avantures mon-
ftrueufes. 1l eft encore néceflaire d’obferver,
ue le Poéte doit éviter autant qu'il eft poffible de
?uivrc’ dans fon poeme un ordre hiftorique, ce
qui eft un des plus grands défuuts de la Pharfale
de Lucain. L’Hiftorien doit fuivre le fil des
evenemens ; le pocte au contraire doit d’abord
mettre tout en altion, commencer par faire agir
tous fes acteurs, & amener les faits qui ont pré-
cedé Tadtion principale, & qui font neceffaires
foit pour I'embellir, foit pour I'eclaircir , foit
pour la rendre plus intereffante, par des recits
ou autres inventions. On fouhaite auffi que cette
unité fi fage foit ornée d’une varieté d’epifodes,
qui peuvent fe puifer dans la fable, dans I*his-
toire, dans des decouvertes importantes & neu-
velles &ec. oL

§. XVI. Ceft au fujet de ces Epifodes char-
mantes & pour en micux faire connoitre la na-
ture & le mérite que nous rapporterons celle que
M. deiVoluaire fait entrer dans fon Henriade ot
il explique fi heurcufement en quelques vers lg
celebre filteme de Newton.

Dans le centre éclatant.ds ces orbes immenfes

Oui n’ont pl nous cacher leur mayche & leurs diflances.
Luit .cet afire du jour par Dicu méme allumé

Qui tourne autour de [vi [ur [on axe enflamé.

De lui partent [ans fin des torrens de lumiére.,
Il donre en fe montrant la vie & la matidre;

' : £
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Et difpenfe les jours, les faifons & les ans

A des mondes divers autour, de lui flottans.

Les afires affervis & la loi qui les prefle .
S’ dttivent -dans leur courfe £ s’¢vitent fans ceffe,
Et fervant Pun & Pautre £ de régle €3 d’appus
Se prétent les clartés qu’il regoivent de lus.

Au dela de leurs cours, &5 loin dans cet efpace,
O la matiere nage €5 que Dieu feul embrafe,
Sont des foleils fans nombre £F des mondes fans fin;
Dans cet abime immenfe il leur ouvre un chemin.
Par delé tous ces cieux le Dies des cieux réfide &c.

La defcription du temple de I’amour dans le
neuviéme chant qui commence par ces mots.

Sur les bords fortunés de Dantique Idalie,
Licux ou finit V' Europe & commence I Afie
S’ Eleve an vieux palais refpetié par les tems; &c.

E{t encore une epifode charmante, qui fourmil
le de beautés. Cependant il eft eflentiellement
néceflaire que toutes ces epifodes foient analogues,
ou du moins convenables au fujet, & que I'art les
amene fi 2 propos, qu’il femble que ce foit I'ou-
vrage de la nature.

§. XVII. Les Poémes comiques ou burles-
ques, comme la Batrachemyomachie ou la guer-
re des rats & des grenouilles d’Homere, le Lu-
trin de Boileau, ’Orlando fariofo de V' Ariofte, la
Boucle enlevée de Pope, la fecchia rapita de Tas-
foni, le Phacton de I;.acharie » & une quantité
d’autres, ne font proprement que des efpécesde
parodies du poéme épique dont ils fuivent dans
la compofition toutes les régles. Mr. de Vol-
taire dit cependant , avec raifor, que I’'Europe.

a¢
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n¢ mettra I’Ariofte avec le Tafle, c’eft i dire le
poEme comique avec I’epique, que lorsqu’on pla-
cera ’Encide avec Don Quichote, & Calot avec
le Corrége. M. Defpréaux neanmoins a trouvé
l’art d’ennoblir le comique de fon Lutrin, & de
le rendre auffi agréable qu’intereflant. Il n’y a
point entaffé ce burlesque fur le burlesque, ila
{ch eviter le bas comique, le trivial, le gigan-
tesque & on ne fauroit lui dire, comme le Car-
dinal ’Eft a I’Ariofte : Dove Diavolo , Meffer
Ludovico y havete pigliato tamto coglionerie ? M.
Greflet nous a fait voir dans fon Fertvers
& dans fa Chartrenfe qu'il peut y avoir en-
tre le po¢me héroique & le burlesque encore
un genre ou une efpece d’epopée, qui tient du
moral, du fatirique, du f{erieux, du badin & du
comique noble.

§. XVIIL. Ce qu'un des plus grands maitres
de l'art a dit a l'occafion de la Poéfie épique,
fur la néceflité de lire les chefs-d’ceuvres en ce
genre méme, el trés ingénieux, trés vrai & tres
inftructif; mais il n’en et pas moins certain que
les principes & les régles font utiles, pour ne
pas dire indifpenfables a ceux qui veulent lire ces
chefs - d’ceuvres avec fruit, & les faire fervir de
modeles & leurs propres travaux. La plus gran-
de preuve en eft qu’Ariftote & fes fucceficurs

ont fabriqué leurs poe€tiques fur les ouvrages’

d’Homeére & d’autres Poetes les plus célebres de
leur tems, c’eft 4 dire qu'ils ont puifé les pré-
ceptes moins dans la railon méme, que dans les
exemples. Qu’en eft-ilarrivé? Ou bien ils n’ont
pas tout dit ce qui éroit effentiel a dire, ou
bien ils fe font fouvent égarés & trompés avec
leurs modecles. La méme chofe arrivera a tout

. Poc.
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. Pocte qui lira fans principes un excellent poéme
pour Pimiter. Il s’égarera bien fouvent dans fa
route. Souvent il fe permettra des libertés, &
fouvent il fe donneta des entraves, qui les unes
& les autres ne font pas fondées fur le bon fens.
Car il ne faut pas croire que toutes les régles de
Vart tendent 4 brider & 4 géner le genie. Au
contraire les bons & les vrais préceptes étendent
les bornes de (a liberté. C’eft avec ces touches
legéres que nous avons crayenné I'esquiffe du
poeme épique. Le plan de cet ouvrage arréte
a chaque inftant notre plume. Paflons rapide-
ment au fecond genre de Poéfie, qui eft le dra-
matique, & qui nous fera peut -etre encore trans-
prefler les limites que nous nous fommes pres<
crites. '

§. XIX. Quoi que-dans le poéme épique com-
me dans la fable & dans quelques autres efpéces
de Pocfies, on faffe presque toujours parler les
perfonnages qu'on y introduit, ce ne font ce-
pendarit au fond que des recits & des narrations,
& par confequent ils n’appartiennent pas, par
leur eflence & leur natire, au genre dramatique.
Car L¢ Drame- (mot qui vient du Grec dpapa
{aétio) ne confifte pas dans un fimple récit, mais

. dans s répréfentation d'uane allions qui demande
néceffairement un dialogue 5 qui eff faite pour oc-
cuper le théatre.. C’elt au moins en ce fens que
nous prenons ici ce mot, fans nous embarafler
de la critique & de 1a fignification éthymologi-

- que. -De tous les genres de poefies Je drame eft
le plus important, patce qu'il occupe , qu'il di-
vertit, qu'il inftruit, qu’il épure le gout, qu’il
corrige les meeurs , qu’id adoucit le caractere,

& qu’en un mot, il {ert a policer & & e’claigcr

: es
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des nations entiéres. Nous ne parlons ici que
des f{pectacles d’aujourdhui, & principalement
de la {céne Frangoife, qui eft fi utile & qui faic
tant d’honneur a cette nation. Si les Dotteurs
de I'Eglife primitive avoicnt connu nos fpelta-
cles, ils en auroicnt autant relevé le mérite, & re-
commandé la pratique qu’ils ont condamné ,
blamé & profcrit ceux de leur tems. Ils a-
voit raifon alors, ils auroient trés grand tort
maintenant. Malheureufement ils ont fouvent
des fuccefleurs imbéciles qui ne jugent que fur
le nom, qui ne favent diftinguer ni P'effence, ni
le caraltére, ni les qualités differentes, & qui
braillent parce que leurs dévanciers ont décla-
mé. . La raifon & la faine politique élevent au
jourdhui leur voix & nous difent que toute na-
tion policée a befoin de fpectales honnétes, po-
lis, épurés que les auteurs qui crient contre
cet inftitut, ou qui découragent les plus beaux

énies 2 travailler pour le Théatre, & le peuple
‘a y polir fes meceurs & a chercher une récrea-
tion innocente & méme utile, font des infenfés
& qui plus eft, des citoyens pernicieux , dont
les ecrits mériteroient d’etre livrés aux flames,
plutot que ceux des Philofophes qui s’égarent
quclquefois dans la recherche de la verité. Mais, .

Le crime fait la bonte £ non pas l’ecbaﬂ'aﬂf. N

: e
L’Abus qu’on a fait de bruler les ouvrages phi-
lofophiques a converti cette fletriffure en hon-
neur. Elle n’en impofe plus qu'a fa plus vile
_canaille. Les hommes capables de raifonnement
cxaminent cux - mémes ua livre , en apprécient
le mérite, & favent que les Confeils d’Etat &
o - les
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les tribunaux de juftice font auffi peu faits pour
décider des verités ou des erreurs philofophiques,
que les academies pour juger des interets de I’e-
tat, ou des litiges des citoyens. Cette vieille Pe-
danterie du Gouvernement eft dégenerée en ri~
dicule aux yeux des fages, & fi I’on veut en-
core la mettre en pratique, il faudroit condamner
au pilon les ecr.ts qui tendent i éwouffer le ge-
nie d’une nation, & 2 lui enlever une inftrution
& un plaifir a la fois. ' »

§. XX. Les principales efpéces de drames qui
occupent aujourd’hui la fcéne des peuples poli=
cés font 1. la Tragédie, 2.la Comedie, 3. L’O-
pera, 4. L’Opera comique, g. les Paftorales,
6. les Intermedes, 7. les Pantomines & 8. les
Parades. Suivons cet ordre dans I’analyfe abre-
gée que nous allons en faire.

§ cg(XI. La Tragedie eft donc un po€me dra-
matique, qui réprefente fur le théatre quelque ac-
tion fignalée ou quelque époque funcite de la
vie d’illuftres perfonnages. Son but eft de ré-
hauffer aux .yeux des {pectateurs le prix des
grandes vertus & des fentimens fublimes, com-
me de dégrader les vices, & de mettre dans rout

fon jour P'horreur du crime. Elle cherche a y

parvenir en faifant jouer les deux grands redorts
de ’ame, ou en excitant la pitié & la terreur;
c’eft-a-dire en employant tout fon art a émou-

voir tellement 'ame du f{pectateur, qu’il s’inte-

refle pour les perfonnages vertueux & infortu-

nés qu’elle introduit fur la {céne , au point que
leurs malheurs lui caufent de la compaflion ou
de Veffroi,, & qu’au contraire , les ations, les fen-

.timens & les fuccés des perfonnages vicieux &

criminels lui infpirent de lhorreur & de l'in-
Tom. II, G ’ digna.
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dignation. Une tragedie eft donc la réprefens
tation d’un feul évenement, & non un tiffu de
diverfes avantures. Dans un tel évenement il
doit régner par confequent une triple unité, fa-
voir wnité de tems, unité de liew & unité d'altion,
Mr. Defpreaux a tres heureufement exprimé tou-
tes ces proprietés effenticlles au drame tragique
quand il dit:

Le fujet w'eft jamais affez tot expliqué.

Que le liew de la [céne y [oit fixe {5 marqué.
Un rimear [ans périly deld les pirenées

Sur la [cene en un jour renferme des années.
La fouvent le Héros dun [pettacle grofier
Enfant au premier acte, eft Barbom au dernier.
Mais nous que la raifon a [es régles engage
Nous veulons qu’avec art Patlion [e ménage.
Qu’en unlieu, qu’en un jour, unfeul faitaccompli
Tienne julqu’a la fin le théatre rempli.

Les régles de détail decoulent toutes naturelle-
ment de la définition méme & des grands prin-
cipes de la tragedie. Il nous eft impoflible de
nous y engager, a moins que d’ccrire une poe-
tique dans les formes, ce qui n’eft nullement no-
tre plan, ni notre deffein.

§. XXII. Difons cependant encore quelques
mots fur cette matire qui mériteroit tant d’e=
tendie. Un poeme tragique doit toujours étre
divifé en cinq, ou du moins en trois attes. La
raifon en eft, quil faur de toute néceflité dé-
lafler Pefprit du fpectateur, qui ne fauroit étre
tendu fi longtems, & fans interruption fur le mé-
me fujet. Son plaifir dégénereroit en fatigue.
Il ne faut pas non plus enfanglanter la fcénc,

. Par.
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parce que le dégoutant, le cruel, ne fauroit ja-
mais donner du plaifir 4 une belle ame, 4 un ef-
prit raifonnable. Il ne faut pas aufli que dans
une tragedie, I'horrible, le révoltant, le criiel,
tienne la place du pathétique, du touchant, du
trifte. Il ne faut pas infpirer I’horreur en vou-
lant exciter la pitié ou la crainte. Tous les per=
fonnages qu’on introduit, doivent intereffer plus
ou moins. Ceux qui y font abfolument inutiles
deviennent infipides, & font languir la picce. A-
prcs toutes ces régles bien obfervées, il faut cox-
rir & la fin & non pas s’y trainer ; par confé-
quent /e dénoiiement, doit étre court, vif, na-
turel , bien amené, nullement forcé, & s’il eft
poflible heureux. Le {petateur en fort d’au-
tant plus content de la piéce. 1l fe plait 4 voir,
le crime puni & la vertu récompenfée.

§. XXIII. Qu’on nous pardonne ici une quese
tion, peut.étre témeraire ! Seroit- il impoflible
d’imaginer un genre de {pectacle ou de drame
tragique plus encore en grand que celui qui eft
en ufage chez les nations policées? En préfentant
au peuple fur le théatre une altion fignalée, ne
pourreit-on pas mettre fous les yeux du {pecta«
‘teur les grands'évenemens qui ont concourru
cette aftion , d’une autre manicére que par un
maigre, & toujours froid récit? Ne feroit-on

as charmé de voir en aftion , & comme dans

a réalité méme, ces grands évenemens de Ihis«
toire ancienne & moderne, tels qu'un fiege fa-
meux, une bataille mémorable, un triomphe ,
une cérémonie augufte, un incendie terrible,
un combat naval , comme celui d’A&ium, le
Capitole en flimes, 1'Oympe & fes Dicux &
mille objets pareils ? Ce feroit en quelque ma=-
G2 nicre
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niére rappeller les ficcles paflés, & faire vivre les
hommes dans tous les 4ges. 11 eft vrai .que ’O-
pera par fes machines , {es, décorations, fes chceurs
& fes ballets remplit en quelque maniére cette
idée; mais il la remplit tres imparfaitement, Le
chant , la mufique, la petitefle de la falle, la
mignature des decorations & cent ufages ou cod-
tumes abfurdes qui concourent dans un Operz,
rendent ce fpeétacle petit & ridicule. Nous a-
vons ici en, viie un {petacle trés en grand, un
fpectacle fait pour occuper tout un peuple, en-
trepris par une nation en corps , un edifice pa~
reil au Cirque, & nous concevons trés bien que
ces fortes de.- repréfentations, ces drames tragi-
ques fi fort en grand, font impraticables dans nos
théatres étroits, ol fouvent encore les loges &
le parterre font également déferts, ou le vuide
donne un air languiffant 4 tout ;- & ou lentre<
prenneur meurt de faim. Nous {entons encore
que dans un pareil fpe&tacle, le comique {eroit
tres proche voifin du tragique,, mais nous pen-
fons qu’un Auteur vraiment habile pourroit en
tracer & en affurer les limites.

§. XX1V. La Comedie eft une piéce de théa«
trc compofée avec art pour repréfentgr quelque’
ation humaine, quelque évenement ordinaire de
la vie, mais capable d’interefler en ce qu’il ré-
pand un ridicule fur les vices ou fur les foi-
blefles des humains. Le but de la comedie eft’
donc de corriger les mceurs en.divertiffant ; car
les hommes foht tqujours prets 4 fe pimer de’
rire, quand ils voyent repréfenter les folies qu’ils’
font tous les jours. - Il y a dans le: mon-
de trois tribunaux pour corriger les hus
mais, dont il ne faut jamais confondre les bor-

‘ : nes.
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nes. Le prémier, c’eft la juftice qui punit les
trimes ‘& les forfaits; le fecond, c’eft la chaire
qui terraffe les vices, & recommande lés vertus
morales; le troifiéme), c’eft le théatre qui dans la
comedie chatie les ridicules & anime 4 des moeurs
fages, ou qui dans la tragedie rend tantot le vi-
ce odieux, & tantot la vertu aimable par {es mo-
deles. II s’enfuit dela qu’il ne faut jamais in-
troduire dans la tragedie des coupables que la
juftice criminelle puniroit fur I'echafaut, ni dans
la comedie des moraliftes qui feroient de bons
prédicateurs, & des moralités qui conviennent
au fermon. Toutes les picces qui péchent par
cette inattention font défeftucufes. Les autres
préceptes de détail que nous pourrions donner
for la comedic en général font renfermés dans
ces vers de I'art poctique. o '

Que la nature donc [oip wotre étude unigue
Auteurs qui prétendex aux honneurs du comique.
Qui conque voit bien I bomme &3 d'ar efprit profond
De tant de caurs cachez a penetré le fond.
Qui [ait bien ce quec’eft qu'un Prodigue ,un avare,
. Un hgnnéte homme s un fat , un jaloux , un bizare
Sur une [iéne beureufe il pent les éraler,
E: les faire & nos geux vivrey agir & parler.
Préfenter-en partout les images naives:
" Que chacun y foit peint des couleurs les plus vives.

§. XXV. Quelques partifans que nous foyons
de Iimitation exafte de la nature & de la dé-
cence de I'expreflion, ‘il y a cependant 3 cet e-
gard une obfervation trés eflenticlle A faire, tant
pour le fpeftacle en général, que pour la come-
ie en particulier. Tout po€me dramatique cit

" G3 - e
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fait moins - pour étre 1G tranquilement dans un
cabinet, ou pour étre contemplé de preés & 2
loifir, que pour étre vi de loin & en un in-
ftant f{ur un théatre. C’eft une efpece de pic-
ce de perfpective, un morceau de {culpture des-
tiné a ctre placé fur le comble d’un edifice, qui
exige par conféquent des touches fortes & har-
dies , des proportiens presque coloffales ou du
moins un peu plus grandes que nature. L’imi-
tation trop exafte de la nature, le vrai fans au-
cune exagération, tous les traits fins & délicats,
tous les rafinemens de morale, dont la plupart
des piéces qui paroiffent aujourd’hui, fourmillent
y font donc trés déplacés & deviennent des de-
fauts véritables. Comme au f{peétacle les’ plus
beaux traits du dialogue paflent devant nos yeug

ainfi qu’un éclair, que nous n’avons pas le tems .

d’en confidérer la délicatefle, il faut que ces traits
foient grands & hardis. Quand M. Despreaux
reproche a Molicre ¢u’il fait quelques fois grima-
ser fes figures, c’eft qu’il ne connoiffoit ni le
théatre, ni 'efprit , & le coeur humain aufli bien
que cet inimitable comique. Ces prétendués gri
maces font plus judicieufes qu’on ne penfe. ' Rég-
nard qu’on peut envifager comme le premier
comique apres Molicre a grés bien fenti la né-
ceflité de cette fage exagération. On ne fauroit
lire fans indignation les retranchemens qu’on a
fait des plus beaux traits deRégnard dans la nou-
velle édition des ouvrages dramatiques de cet au-
teur. Celui qui a été chargé de cette belle o-
peration devoit avoir la main bien lourde & le
ta&t peu fubtil. Quand He&or dans [le joueur
préfente au bon homme Géronte la lifte des det-'
tes de fon fils, qu’il y trouve la penfion de Mlle,

Ma-~




P O A

T~

T

COMPLETTE: 103

Margot de la Plante, qu’il s’écrie deux cent cin=
quante ccus! & que le valet lui repond.

e == Ce¢ Weft ma foi pas cher
Demandez s ¢’eff Monfieur un prix fait en byver.

L’inepte correfteur a retranché ce mot admira-
ble pour y fubftituer une platitude. Il faut queles
mceurs d’une femme foient abominables, {i un pa-
reil trait peut bleffer la délicatefle de fon oreil-
le, & il ne faut jamais fuppofer une corruption
i générale dans les mceurs d’une nation, ni fous
ce prétexte cacher la fterilité de fon propre gé-
nie & ennuier par des piéces trés décentes, mais
froides a la glace, comme le font celles qui pa-
roiffent maintenant. '

§. XXVI. Ccit par la méme raifon que les
fentimens de vertu & d&¢ grandeur d’ame doivent
toujours étre un peu chargés, un peu exagerés,
dans la tragedie. Mais il ne faut rien outrer.
Ces fentimers font comme les belles médailles
qu’on conferve dans un cabinet par curiofité &
pour fervir en tout cas de modcles, mais dont
on ne fauroit fairc ufage dans la vie, & qui n’y
ont point de cours, comme la monnoic couran-
te. Coeft aufli par la méme raifon que /e mou~
veau genre touchant , quon appelle par dérifion
le genre larmoyant eft défeCtueux. ,, Il paroit peu
45 raifonnable d’introduire fur la fcéne des actcurs
5 de la fe€te d’Héraclite, de confondre la rian-
55 te Thalie avec la trifte Melpoméne , & d’em-
5> prunter des Romans quelques {céncs, ou quel-
55 Ques traits maigres & lechés , quelques tii-
y» Vialités édifiantes, auxquels cependant le {roc-
s, tateur applaudit quelquefois en badillant 7.

G 4 Creft
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C’eft bien 13 ce qui n’cft pas fait pour étre vii
dc loin. L’Homme de gout peut encore plu-
tot fouffrir cés picces ultramantaines, ou la regle
de 'imitation de la nature eft entiérement-violée,
ou tous les perfonnages font pris d’idée, com-
me I’ Arlequin, le Pantalon, le Dotteur &c. ou la
fittion régne d’un bout a l'autre, ol la magie,
la forcillcrie & le merveilleux prennent conftams~
ment la place du vrai &*du naturel. Ce genre
eft 2 la verité fans aucune comparaifon inferieur.
ai genre noble & naturel de la comedie Fran-
Goilc, mais les grands traits, les touches hardies
les faillies plaifantes dédommagent fouvent le
fpcctateur de cc que le genre a de miferable,
Y'on fort de la comedie Italienne en riant, & quel-
quefois on fe fouvient toute fa vie d’une picce.
qu’on y a vie avec plaifi. R

§. XXVII. Les grandes comédies doivent €~
tre divifées en cinq ou en trois actes. Les peti-
tes Pitces qu’on réprefente 2 la fuite des autres,
font d’un aéte, & il faut y mettre toute la viva-
cit¢ poflible, beaucoup de feu dans le dialogue,’
beaucoup d’adtion, pas un mot, pas unc action
qui nc porte coup. En général, pour compo-
fer une piéce de théatre , on fait bien d’inven-
ter d’abord f{on plan, fa fable, d’en faire un ca-
nevas en guife de roman, & dele dialoguer en-
fuitc. Finiffons nos réflexions fur la comedie
en général par une feule remarque. Augufte
reprochoit 4 Terence, qu’il manquoit 4 fes pié-
ces, ce qu'il appelloit wis comica. Ce mot dit’
plus qu’on nc penfe. Il {e rend difficilement
dans nos langues, mais nous {entons trés bien tout’
cc quil défigne, & nous pouvons dire hardiment’
que toutcs les comédies ou Ja force comique”
- ‘ ne
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ne regne point, ne méritent pas ce nom, que
ce. font des amphibies qulon fait bien de noms
mer pice, comme Cénie , Melanide &c. Les
Anglois expriment par le mot de bumour quelque
chofe d’approchant. ’ -7

. §- XXVIIL. L’Opera eft un drame repréfen-

 té en Mufique. Ce fpeétacle fut inventé & Ve

nife, & ’abbé Perrin en introduifit "ufage a Paris
en l'année 1669. Il exige une magnificence é-
clatante & une dépenfe toyte Royale. Le poéme
doit étre néceffzirement compofé en vers, parce
?ue les opéras font chantés & accompagnés par une
ymphonie , .&. qu’il'n’y a que les vers qui foient
bien fufcepribles de Mufique. Pour rendre ce
{pectacle encore plus brillant, il eft orné de dan-
Igs , de ballets, de décorations {uperhes & de
machines. furprenantes.  Les habits des a&eurs,
des altrices, des perfonnages du choeur, des
danfeurs & danfeufes , tous faits avec autant de
fomptuofité que de godt achevent de rendre ug
opera pompeux. Ceft. ce qui a fait dirc 2 M.
e . :

"Il faut [e rendre & ce palais magique.
Qi les beausx wversy la danfey Ia mufique, A
L’art de tromper les yeux par les coulenrs
Lart plus beurcux de [éduive los ceurs,
De cent plaifirs font un plaifir unique,

Cependant malgré cette réunion des arts & des
plaifirs 4 une dépenfe exceflive & i un fafte
€blouiflant, P'opera eft aux yeux de quelques per-
fonnes de gout une magnifique fottife, parce que.
Ig natyrel y.manque d’un bour a Iautre. Ce n'eff’
poiit "4 nous & difputer des gouts. Nous par-
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lerons de 1a mufique, de la danfe, des décoras

tions , des machines & de la peinture des ope- -
ras aux chapitres confacrés 4 ces maticres, & ne

traiterons ici que du po€me qui en fait le fon-

dement.

§. XXIX. L’Expreflion des penfées parle chant
& la mufique eft i peu naturclle 3 ’homme &
a quelquechofe de fi forcé, de fi guindé, qu’on
ne congoit pas trop comment la premicre idée
a pl venir aux beaux efprits de vouloir répre-
fenter une action humaine , & qui plus eft, fe-
rieufe & tragique, autrement que par la parole.
Nous avons i} eft vrai des operas Italiens de I'il-
luftre Métaftafe, & en frangois de Mr. Quinaule,
Fontenelle &c. dont les fujets font fi humains
& tragiques qu’on peut les nommer des tragedies
en mufique, & de vrais chefs d’ceuvres en leur
genre. Mais, je crois avoir obfervé qu’on eft
fort fatisfait , fort touché, i la leture de ces
drames , qu’on fe plait' beaucoup 4 en voir la
repréfentation , mais que le fpetateur eft plus
enchanté de la magnificence du fpeftacle & de
la beauté de la mu%quc » qu'émi de I'aftion &
de ce qu’elle a de tragique. Nous ne {fommes
pas du nombre de ces critiques, qui s’efforcent
de prouver que les humains ont tort de prendre
du plaifir 2 une chofe qui leur en fait effettive-
ment, qui blament un Amant de trouver fa Mai-
.trefle aimable parce qu’elle n’a pas les traits ré-
. guliers, & qui voudroient appliquer fans ceffe le
compas de la logique aux ouvrages du génic;
mais nous n’avons fait les réflexions fusdites que
pour eflayer s’il ne feroit pas poffible d’augmen-
ter le plaifir des nations policées, en rappro-

R R © chang
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chant opera un peu plus du naturel, du vrai-
femblable & de la raifon. "

§. XXX. Nous croyons donc que le Pocte
ne devroit choifir jamais fon f{ujet, ou du moing
trés rarement dans Ihiftoire, mais le prendre
dans la fable, dans la mythologie, ou dans le pais
des enchantemens. Un efprit raifonnable eft tou-
jours choqué d’entendre un Héros imparfdit avee
un filet de voix de ferin fiffler & Parmi, &
Parmi , animer f{es foldats au combat, les cen-
duire 4 ’affaut, ou haranguer tantot le peuple,
& tantdr une aflemblée de graves Sémateurs. Rien
veft plus rifible & il faudroit aveir une ame
fingulicrement fenfible pour en étre touché,
Mais nous ignorons quel a été le langage des
Dieux, leur maniére de s’exprimer., il nous eft
permis de nous faire la deflus telle illufion que
bon nous femble, & de croire qu’ils ont chanté
pour fe diftinguer des humains. D’ailleurs toute
la magie des décorations & des machines devient
naturelle dans ces fortes de fujets & méme né-
ceflaire; ce qui fraye le chemin a toute la pompe
du fpeftacle. Les checeurs, les danfes, les bal-
lets , la {ymphonie , les habillemens tout peut-
étre rendu analogue 4 un pareil {ujet ; rien n’eft
forcé , abfurde & choquant. Quiconque a du
génie, & fait bien la fable, y trouvera une four~
ce féconde pour puifer des fujets fans nombre’,
trés variés, & trés propres au drame d’un
opera. ' ¢

§. XXXI. Nous parlerons au chapitre de Ia
Mufique de celle qui nous femble la plus con-
venable pour un tel drame, & des divers
changemens dont elle nous paroit fufceptible,
pour la perfectionner & Papproprier 4 une
S ot X~
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expreflion plus pathétique, plus noble, & plus
‘naturelle tant dans les réciratifs que dans les airs
& les choeurs.  Nous n’avons ici paur objet que
les travaux du Poéte. Celui-&i ne ‘doit jamais
perdre de‘vué la nature dans la plus grande fic-
tion méme. - Un Dieu, un Deémi- Dieu, un
Heéros infigne, tel par exemple que Renaud dans
Armide, une Fée, un Génie, une Nimphe, unc
Furie &c! doit’toujours étré réprefentée felon 1¢
caraltére qu'on lui attribué, & ne jamais parler
le langage d'un- fat ou d’unc petite maitrefle.
Le récitatif*qui forme le fond du dialogue de-
mande des vers libres' & irréguliers, qui avec la
fimple cadence approchent le plus du langage
ordinaire. Les airs nie doivent point étre amenés
par force ni étre placés mal a propos, foit pour
terminer unc fcéne, foit uniquement pour faire
briller la voix d’un alteur , mais naitre du fujet
méme, exprimer quelque fentence, quelque fen-
timent , quelque précepte fort & tranchant,
tendre & touchant , ‘ot quelque comparaifbn bril~
lante, mais naturelle, & fe placer comme d’eux -
mémes dans un monologue , ou dans une {céne
a deux. "1l faut en éviter {urtout la longueur,‘
principalement quand un pareil air entre dans le
dialogue , vli que rien n’eft plus’ plat,” ni plus
revoltant que la contenance des autres perfons
nages qui {e trouvent fur la {céne, dont le fi-
Jence n’exprime rien, & qui ne favent que faire
de feurs mains & de leurs piés, tandis que l’au~'
tre alteur s'égofille. Les vers de tous les airg
doivent étre du genre lyrique & renfermer quel-
que image poétique, ou peindre quelque grande
paffion , qui puiffe fournir au compofiteur I’oc<
¢afion dc'déyioycr festalens, & de donner aux

e
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paroles une - expreffion vive & fenfible par la
Mufique. ' Des paroles froides fe rendent toujours
mal par le chant & deviennent d’un infipide,
d’un ennui mortel dans un air. Les comparaj-
fons uf€es des- Iraliens d’un ruiffeau qui coule,
d’un oifeau qui vole &c. &c: ne peuvent plus
fe foutenir. Il en eft de meme des cheeurs
dont D'intervention doit étre également naturelle
& a propos. C’eft” tantot tout un peuple, tan-
tot les habitans d’une contrée, tantot des Guer-
riers, tantot des Nimphes, tantot des prétres &
Prétrefles &c. qui élevent leurs voix, qui deman-
dent juftice, qui implorent des faveurs, ou qui
rendent en corps quelque hommage.* “L’action
méme en doit fournir 'idée, les paroles , & la
place, au Pocte ingénieux. o
. §- XXXII. Enfin Popera étant wun fpetacle
fait moins pour fatisfaire Y’cfprit » que pour char-
mer Doreille & toucher le ceeur, mais furtout
pour frapper les yeux, le Poéte doit avoir une
attention particulicre 4 cet objet, & favoir ame-
ner les coups de théatre, des combats, des bal-
lets, des fetes, des jeux, deswentrées pompeu=
fes, des proceflions folemnelles, des incidens
merveilleux qui arrivent dans les Cieux, fur la
terre, fur la mer & jusques dans les enfers; mais
toutes ces chofes exigent un grand cara&tére &
unc précifion infinic dans Iexecution, va que
fans cela le comique étant ttés voifin du fubli-
me , elles paroiffent d’abord ridicules. L’unité
de I’attion doit regner i la verité dans un pareil
poéme, & tous les incidens épifodiques concour-
rir 4 la fin principale, fans quoi ce feroit un
cahos monftrueux, mais il eft impoffible d’y ob-
ferver {crupuleufement P'unité du tems & du liéu‘
C=

\
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Cependant la liberté que la raifon accorde a cet
égard au Poéte n’eft pas fans bornes, moins il
en abufera, & plus fon po€me fera parfait, & il
ne feroit peut-étre pas impoflible d’arranger les
chofes de maniére qu’en changeant les décora-
tions , le Peintre pourroit toujours faire paroi-
tre quelque partie de la décoration principale
qui caraterife le lieu de la f{céne, comme un
coin d’un palais au bout d’un jardin, ou d’une
place qui y conduit &c. Mais tout cela fouffre
des difhicultés & méme des exceptions, & I'art
du Peintre doit concourir en pareil cas avec ce-
lui du Poéte. Au refte tous les operasde I'Europe
font d’un bon tiers trop longs, furtout les Ita-
liens. Toutes nos tragedies le font de méme.
1’Unité de Pa&tion demande la briéveté & l’en-
nui eft inféparable d’un divertiffement qui dure
quatre heures d’horloge & quelquefois plus. On
cherche 4 obvier 4 cet inconvenient en parta-
geant un opera en trois om méme en cing
aftes, mais 'experience prouve que cette divi-
fion,, quoique fage, ne fuffit pas encore pour
délaffer Vefprit. '
§. XXXIII. Les prologues dont on fait pré-
ceder quelquefois les operas & toutes fortes de
poémes dramatiques , confiftent tantdt dans des
fictions ingenieufes, qui tendent 4 avertir le {pec-
tateur du fujet de .la picce, a lui en faciliter
Pintelligence , ou a faire I'apologie de I'auteur.
C’eft fous cette forme qu'ils paroiffent principa-
lement chez les Anciens. Tantot ils ont pour
but de faire I’eloge d’'un Monarque, d’un Prince
ou d’un Héros & de parler dans un dialogue
feint, de certains évenemens réels qui leur font
agréables ou glorieux. - Le genie eft le créateur
- d’un
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@  d'un prologue, la délicatefle en fait ame, la
1 fadeur en eft I'écueil ordinaire. On ne congoit .
(i pas comment des Monarques fages du ficele paflé

+  ont pl fouffrir ces coups d’encenfoir affommans,

w  ces louanges outrées, accumulées les unes fut
w  les autres,qui leur furent données par des Hiftrions
w4 leurs propres gages, en leur préfence & i la

¢ face de tout leur peuple. Il faut étre idole pour

w  pouvoir fupporter un pareil encens dans un fem-
&  blable temple. Les prologues fe chantent a I'o-

it  pera, & fe recitent devant les tragedies ou les
@ comedies. :

it §. XXXIV. Les operas comiques font des efpc-

. ces de parodies de 'opera ferieux. Tantot ils
;x  contiennent une critique fine, judicieufe & plais

i fante d’un autre opera ou d’unc tragedie c€le~
5;,) bre ; tantot ce font des {ujets fimples, naturels ~
¢ & plaifans reduits en drame, & en mufique. On
~  ade nos jours beaucoup perfettionné ce genre '
¢ de fpeftacle , en France comme en Italie. La
Chercheafe &efprit, le Devin du village & quelques

.«  autres pieces pareilles font des chefs d’ceuvres i
: mes yeux. En France on applique ordinaire~
¢ Ment les mélodies des vaudevilles & des chanfons

¢ les plus connués & les plus applaudies, au texte
:  d'un pareil drame & cette methode produit un
effet charmant. En Italie, ol I'on appelle un
.,  femblable fpe&acle, opera buffa, les plus grands
. Poétes & les- plus habiles Compofiteurs {e font
. appliqués i faire des operas comiques & a les
. mettre en mufique. Les intermcdes ou snser-
.. mezzi Ialiens, qu'on repréfente dans les entre-
. attes, font des efpéces d’operas comiques a deux /
f,  ou trois perfonnages. Le celebre Pergolefi en a

. mis quelquesuns en mufique, & entre autres /s

ﬁd”\: Ser'
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Serva Padrena, qui mériteront 4 jamais I'applaue
difflement des connoiffeurs , & de tout homme
qui a du gofit.” On les partage également en
trois ates, & ils font meles d’airs, de recitatifs

& de duos, comme les operas ferieux.
- §- XXXV. Il y a encore de petites farces
qu’on nomme parades ou parades en plein vent.
L’origine de ce mot vient des danfeurs de corde
& des farceurs. qui envoient leurs bouffons fur
un efpéce de balcon pritiqué exterieurcment &
I’entrée de leur théatre pour y faire des lazzis,
des poftures & des pliifanteries capables d’arré-
ter les paflans, & de les attirer a ce fpectacle.
Ces gens faifoient d’abord des efpéces d’impromp-
tus fors fades ; mais depuis quelque tems ils fe
font appliqués 4 imaginer des canevas ingénieux
pour ces fortes de picces , & les plus honnétes
gens s’amufent quelquefois 4 les imiter daus leurs
appartemens & buis clos. Ils choififlent un fujet
drammatique, ils font le plan d’une petite parade,
& la jouent d’imagination fur le champ. 1l faut
convenir qu’une pareille repréfentation prend un
grand air de verité par le langage naturel & non
¢érudié qu’on y applique. :
§. XXXVI. L’Allemagne a vii naitre depuis
quelque tems fur fon théatre un nouvcau genre
de drame, qui confifte dans les pafforales. Mais
on peut dire 4 la lettre de ee {pectacle qu’il eft
renouvellé des Grecs & des Latins.  Les Eclogues
les Idylles & les Paftorales dialoguées des anciens
en ont fans doute fait naitre I'idée. Soit qu’on
repréfente une pareille paftorale en fimple recit
par la déclamation, ou qu'on y applique la Mu-
fique en la reduifant en operette, I'expreflion nai-
ve, limitation ingénicufc de la nature, les
beau-
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beautés qui en refultent, le tendre & le délicat
qui en fait 'ame, le carattére des Bergers, leur
habillement, le lieu de la fcéne, le charme des
décorations, tout concourt a en faire un {peéta- -
cle trés touchant & trés agréable. Mais il n’en
faut point abufer: Ce genre n’eft point fufcepti-
ble ni d’une grande varieté, ni d’une grande éle-
vation; il ne comporte ni un grand tragique ni
un grand Comique, & tout ce qui eft fimple-
ment délicat, tout ce qui ne fouffre pas pour
ainfl dire des nuances fortes, hardies, tranchane
tes , affadit a la longue, furtout au théatre,
Nous finirons nos obfervations {ur la Poéfie dra-
matique par un feul précepte, qui eft peut- étre
le plus important de tous 3 c’eft que Jes grands
§F [ublimes [entimens dans le genre tragique, {3 les
Jaillies 5 bons mots & plaifanteries dans le genre
comique doivent toujours- naitre du [ujer méme, &
non pas paroitre comme des productionsde I'efpric
du Poé€te amenées par force. C’eft toujours le
perfonnage qui doit parler dans une picce felon
la nature de fon caraltcére, & jamais ’auteur.
§. XXXV1I. Apres le genre épique & dra-
matique, nous plagons ici au troifiéme rang le
lyrigue. 1’ Antiquité luisa donné fon nom. Elle
rangeoit fous cette clafle des morceaux de Poéfie,
ou des piéces de vers qui {e chantoient avec ’ac-
compagnementd’un inftrumentnommé Lyre. Les
modernes ont conférvé cette dénomination, & y
attachent a quelques differences prés , la méme
idée. C’eft ainfi qu'on appelle Pindare le Prince
des Pocres lyriques Grecs, Horace celui des
Latins, & Malherbe celui des Frangois. Mais
le genre lyrique comprenoit chez les anciens
mémes differentes efpéces de vers, il en comprend
ens,
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eéncore plus chezr les modernes & furtout chez
les Frangois. Comme notre Mufique 2 ét¢ beau-
coup perfeftionnée, & que nos inftrumens font
plus multipliés que ceux des anciens , wous ran-
geons aujourd’bui fous le genre lyrique toutes les
pidces de vers qus [omt [ufceptibles de chant &3 dac-
compagnement [ans étre faits pour le théatre , €5 qus
w'appartienment poimt au dramatique, ni & un asire
Zenre particulier.
- ' §. XXXVIII. La premicre efpece du genre
lyrique c’eft L’Ope. M. Despreaux’ nous en
trace une tres belle & jufte peinture en ces vers:

L’Ode avec plus d’eclat , €5 non moins & énergie

Elevant jusqu’ au ciel fon vol ambitieux ,

Entretient dans fes vers commerce avec les Dieux.

Aux Athldtes dans Pife elle ouvre la barridre,

Chante unvaingueur poudreux aubout delacarriére;

Mene Achille fanglant aux bords du Simois

Ou fait fléchir I’ Efcaut fous le joug de Louis.

Tantot comme une Abeille ardemte & [on ouvrage

Elle s’en va de fleurs dépouiller le rivage :

Elle peint les foftins , les danfes € les ris,

FVante un baifer cueilli fur les lbvres & kris

ui mollement refifte &8 par un doux caprice

Quelquefois le refufe , afin gu’on le raviffe.

Son fiile impétueux fouvent marche au hazard.

Chez elle un beau defordre eft un effet de art.

Loin ces rimeurs craintifs , dont lefprit phlegmatiqul
" Garde dans [es furenrs un ordre didaétique

Qui chantant d’un Heéros les progrés éclatans

Maigres bifioriens , fuivront ordre de tems.

Apollon de fon feu leur fut toujours avare Ec.

Ces mots, fi I'on y réflechit bien, renferment
- . o l’cs.
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Teflentiel de tout ce que nous pourrions dire ici
fur le choix du fujet, & fur la compofition pocti«
que de I’Ode. Quant aux divers carateres dont
clle fufceptible , anx differens genres de vers
qu’elle peut employer, & au méchanisme en ge-
neral que le Pocte doit obferver en faifant une
Ode, nous en traiterons plus amplement au cha-
pitre fuivant de la verfification. Ony trouvera
méme des exemples capables de repandre plus
de jour fur les regles & les préceptes. Nous en
agirons de méme a P’égard de tous les autres
genres & efpeces de yers, dont il nous refte en~
core 4 parler dans ce préfent chapitre ; & nous
le difons ici ume fois pour tout, pour ne plus
le repéter.

§. XXXIX. Au genre lyrique appartiennent
donc encore, ‘

1. Les Stances efpéces d’Odes en firophes om
couplets de 4, 64 8, 10 ou 12. vers. On les fait
aufli quelquefois en nombre impair de g, 7, 9 ou
13. vers. Elles exigent moins de feu’, moina
d’enthoufiasme poctique que I'Ode.  Elles mar-
chent plus terre 4 terre, & c’eft la raifon pour-
quoi divers Poétes celebres s’y font mépris, one
abufé du nom d’Ode, & ’ont donné i ce qui n'e=
toit que flance.

2. Les Quadrains ou Quatrains qui font des
couplets de quatre vers. Leur caraétere eft com-
munement fimple & grave. On les compole
d’ordinaire en grands vers, & ils ont un fens dé-
taché les uns des autres. Ceux de Pybrac,
malgré tous leurs défauts, peuvent cependant
fervir de modéle.

3. Les -Mzdrigass , ow picces de poéfie amous=

H 2 reus
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reufes , compofées d’'un nombre indeterminé de!
vers libres & inégaux, & qui renferment quelque
penfée tendre & délicate. La chute n’en eft

as {i vive & brillante que celle de ’epigramme.
%nc certaine fimplicité belle y noble & fage en-
fait au contraire le carattére. Le Madrigal n’eft
pas ordinairement divi(é en ftrophes ou couplets,
& par conféquent, il ne fauroit former de chan-
fon, mais il peut trés bien fervir a un grand
air. -

4. Les Rordeaux ne {e chantent pas commu-
nement , mais il y en a qui-pourroicnt étre mis
en Mufique avec beaucoup de fucces, & quiy
auroient une grace particuliére. Le Rondeau né
Gaulois a la naiveté en partage, dit Boileau; &
c’eft en cffet fon caraltere.

5. Les Triolets font des petits rondeaux com-
Kofés de cinq ou de huit vers fous deux rimes.

e fujet en eft quclquefois plaifant & quelque-
fois fatirique. Ils ne font plus gueres a la
mode.

6. Les Sonnets font des Poéfies renfermées en
quatorze vers. C’eft la plus difficile picce de
. la Poéfie. 1l faut y étre exact jusqu'au fcru-
pule. Aucun vers foible n’y doit entrer , ni
aucun mot y étre repeté. La chute doity étre
belle & heureufe, c’eft-a-dire qu’ils doivent
- finir par une pen{ée ingénicufe. C’eft ce qui
fait dire 2 M. Despreaux,

Un Sonnet fans défant vaut [en] un long pocme.

7. Les Paudevilles font des chanfons que le
peuple & fouvent les plus honnétes gens chan-
tent, fur toutes fortes de fujets. ILes Frangois

y
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y excellent, & il faut convenir qu’il y en a de
charmans.

Le Frangois né malin forma le Vaudevills.

Agréable, indifcret, qui, conduit par le chant,

Payffe de bouche en bouche &3 5’accroit en marchamt,

La liberté Frangoife en fes vers fe déploie ;

Cet enfant du plaifir veut naitre dans la joie.
BoI1LEAUW,

8. Les Lais formoient la Poéfie lyrique des
vicux Poétes frangois. Le mot, qui vient de
lefus o fignifie complainte ou doléance. Il ¥y
avoit anciennement le grand & le petit Lay.
Le premier étoit un poéme compofé de douze
couplets de vers fur deux rimes. Le fecond
¢toit de feize ou de vingt vers divifé en quatre
couplets, & aufli presque toujours fur deux ri-
mes. On prétend qu'ils ont ¢té faits fur le mo-
dcle des vers trochaiques grecs & latins.

9. Les Virelais different du Lai a) en ce qu'on
met plufieurs rimes malfculines tout de fuitc en
tel nombre qu’on veut, & qu'on y place en-
fuite une feminine. Aprés quelques couplets on
varie , on mct plufieurs rimes féminines, & on
y ajoute une mafculine; b) en ce qu’ici il faut
que tous les vers foient €gaux, tandis que dans
le Lai, le vers iatercallaire eft plus petit. Le
nom de virelai vient de wirer ou tourner, parce
qu'apres avoir conduit quelque tems le Lai fur
une rime dominante, on le fair virer ou tourner
fur une autre rime. .

10. Le Chant roial eft encore un monument
de l'ancienne Pociie frangoife, qui n’a éué rete-
Ru€ qu’en peu d’enuroits , comme 2 Touloufe daps

H 3 A~
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I’ Academie des jeux floraux. Ila été ainfi nom-
mé, a caule que le {ujer étoit donné parle Roi
de 'année courante, c’eft-a-dire celur qui avoit
emporté le prix I'année précedente. Le Chant
roial fe faifoit 4 *honneur de Dieu, ou de la
Vierge, ou fur quelque autre argument grave,
grand & ferieux, I eft ordinairement compofé
de cinq couplets, d’onze vers chacun, & eft ter-
miné par I'envoi, ou explication de I'allegorie,
qui eft de cinq vers, ou tout au plus de fept.
~ Les régles de {a verfification font tres pénibles,
& le leteur tient rarement compte ay Pocte
de cette Iaborieufe pédanterie.

1t. La Ballade {e rapporte au Chant rolal,
comme le Triolet au Rondeau. Elle n’a que
trois couplets, & I’envoi qui eft de 4 ou y. vers,
felon que le couplet eft un huitain ou un dixain,

Ia Ballade affervie & [es vicilles maximes
Svwvent doit tout fon luflre au caprice de rimes,

dit Boileau avec raifon. = On en trouve des
exemples dans Marot, chez Sarrafin & ailleurs.
- § XL. 12. Les Mafcarades font des efpéces
de petits vers tantot fatiriques & tantet en forme
de compliment pour des perfonnages traveftis
en la raifon du Carnaval, ou & quelque autre féte
ou bal masqué. On peut rapporter 2 ce genre
les Mafcarades Italiennes que des Poétes lyri-
ques de cette nation font pour le carnaval , de
méme que les impromtus, que les Poétes de la
Cour de quelques Princes d’Allemagne font obli-
gés de faire par ordre ou par érat 3 leceafion
de quelque tirage folemnel , foit au blanc, foit
A loifeau 5 ou de quelque divertifiement 2 la

’ ' cour,
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Cour, comme i la repréfentation d’une cccono-
mie ruftique &c. On fent affez "ce que cela
peut étre.

13. Les Amphigouris des Frangois & les Quo-
Jibets des Allemands reviennent a-peu- pres au
méme. Ce font des efpeces de turlupinades en
petits vers, qui préfentent des pointes ou des al-
lufions malignes; mais qui n’ont point de fens
fuivi, ni de liaifons d’idées entre eux. Ils font
tous du genre lyrique, & fe chantent commune-
ment. 11y en a de trés plaifans, comme celui qui
€OMIPENCE par ces mots

Frifez le Mouphti,
i/ )
Poudrez le Sophi,
Fi?l

Tous deux [ans péruque
Montant & cbeval
Mal €ge.

14. Les Romances {ont aujourd’hui des efpéces
de chanfons dans lesquelles on fait le recit de
quelque évenement tiré de la fable ou de I'his-
toire ou de quelque avanturc arrivée a des A-
mans &c. ,

15. Les Vers concordans, font des vers qui omt
pluficurs mots communs , & qui renferment un
fens ou oppofé, ou different, i caufe des autres
mots, On en trouve fouvent dans des Operas,
dans des duos &c, comme : '

H 4 Je
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mon arz!eur}

e m a&a za’onne a
7 ! ma fureur

., §ma furprife \
© 7 )
Suel trouble me [aifis ma fureur § e/l extiiéme )

Chantez

Chantons '

mourir e

. air

1l faur partir } pour fatisfaire
A cette loi fevere. (.

} tant de werius.

"~ 16. Les Elegies & les Trifles apparticnnent 2
4 pluficurs cgards aufli au genre lyrique 5 -parce
que le chant femble étre trés propre 4 exprimer
Jes doléances funebres & les plaintes des amans. -
Les Poétes devroient y avoir quclque attention
& chercher 4 adapter les elegics 4 la Mufique,
ou du moins les en rendre fuiceptibles. Ce fe-
roit le moien d’avoir de l'etoffe pour des grands
airs pathétiques, des cantates &c. Ecoutons ¢n-
core M. Dccprcaux Rien n’eft plus beau que
ce qu’il dit fur Pelegic:

" La plaintive Elegie en longs habits de deuil
Sair les cheveux épars Lemir [ur uip cercncil,
Elle peint des amans la joie €3 la trific]e,
Flatte , ménace, irrite, appaife une mcitreffe.
Mais pour bien cxprimer ces caprices beurcax

Ccft peu detre Poite, il faut étve amoureux.
Je bais ces vains auntewss o dont la mufe forcée,
DMeentretiont de fes feunx o tonjours froide &5 glacée,
,CZgu saffligens par art, &5 fous de [ens raffs
Sevigent , pour rimer em amenveux tranfis.

Leurs transports les plus dowx, ne font que phrafes vaines

dls we favent jamms, que ﬁ: charger de chaines,

[0
" ,\1{6
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QBue bénir leur martyre, adorer leur prifon,

Et faire quereller le fens (3 la raifon.

Ce w'etoit pas jadis [ur ce ton ridicule
Qu’amour dittoit les vers, que [oupiroit Tibulle s
O que du tendre Ovide (¥) amimait les deux fons
1 donnoit de fon art les charmantes legons.

1l faut que le ceur feul parie dans Delegie.

Mais comme il y a des elegies trés longues, &
qui ne femblent pas étre faites pour le chant,
on peut aufli les ranger par cette confidération
fous le genre didactique, ou fous tel autre qu’on
voudra. Les {ublimes lamentations du Prophete
Jéremie y que M. d’Arnaud a i heurcufement
traduites en Frangois, font des Triftes ou des E-
legies.

- §. XLI. Augenre Lyrique appartiennent en-
core les pocfies paftorales oules chanfons des Ber-
gers & des habitans de la campagne & des for-
rets, & tout ce qui dans ce genre eft {ufcepti-
ble d’un accompagnement de Flute, Hautbois,
Chalumeau, Guitare. Parmi ces Pocfies cham=
pétres nous avons,

" 17. Les Eglogues ou eclogues font des mor-
ceaux de Poéfie Lygique ou l’on introduit des
Bergers, des Pitres & des citoyens de la cam-<
pagne qui s’entretiennent & qui peignent I'ima-
ge de la vie paftorale & champéire. Ce n’eft
cependant point aux chofes purement ruftiques
qu’eft attaché l'agrément de l'eglogue , mais 3
¢e qu’il y a de tranquile dans la vie de la cam-
' pagnes;

(*) Tout le monde connoit les Triftes d’Ovide-& les E»
lcgies charmantes de Tibulle. Ce font des modéles.

Hy
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pagne; les fentimens qu’on y déploye doivent
la verité éwre plus fins & plus délicats que ceux
des vrais bergers, mais il faut leur donner I’ex-
preflion la plus fimple & la plus champéire qu’il
cit poflible. C’eft la nature qui doit toujours
parler dans I’eclogue, & D’art doit 5’y cacher foig-
ncufement.

18. Les Idylles font de petits po€mes egay¥és
qui contiennent des narrations ou deferiptions de
quelques avantures agréables. Celles ‘de Théo-
crite, qui peuvent fervir de modeles, renferment
des agrémens inexprimables fous une fimplicité
maive & champérre; c’eft ce qui fait dire 3 M.
Boileau que

Son tour fimple €& naif w'a rien de faflueux
Er n'aime point Porgueil &’un vers préfomptuaesux.

19. Les Villanelles font encore des efpéces de
Pocfies paftorales qui fe chantent & dont tous
les couplets finiffent par un méme refrein. Ily
en a plufieurs exemples dans I’ Aftrée de M.d’Ure
fé & dans la Poétique, foir difante, de M. Ri-
chelet. Au refte il y a des Auteurs qui croyent
que les Eglogues , Idylles, &c. n’appartiennent
point au genre Lyrique. Mais peu nous impor-
te. Si 'on veut en faire un genre 4 part, un
genre paftoral, je ne m’yoppoferai pas. Ce qu’il
y a de certain, c’eft que ces fortes de Poéfies fem-
{lcnt étre faites pour la Mufique, & qu’ancienne-
ment les eclogues fe chantoient,

. §. XLII. 20. Les Cantates, mot qui eft Tta-
lien dans fon origine, font des piéces de Poéfie
vari€es-de récitatifs, d’airs, d’ariettes , de duos
&c. Souvent ils font d’une voix feule, mais plus

{ou~
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fouvent & mieux encore d deux voix, 1ls font
{ufceptibles du plus grand accompagnement. I}
y en a de f{pirituclles, de galantes, d’heroiques,
de paftorales &c. Les modcles qu’on en trouve
dans Bernier , mais furtout dans Rouffeau font bien.
connoitre que la cantate eft fufceptible des plus
grandes beautés poctiques & muficales, & que
c’eft peut étre le chef d’ceuvre des deux arts a
la fois. ’ '

21. Les Cansatilles font de petites Cantates
dont la mufique eft ordinairement dans le goit
Italien. .

22, Les Serenades font des efpéces de Cantates
faites pour éure apprifes par cceur & pour. étre
données avec un accompagnement d’inftrumens
de mufique i quelcun pendant I'obfcurité de la
nuit pour I’honorer ou pour le divertir. L’U-
fage en eft le plus commun en Efpagne. Tou-
tes les Poéfies qui en font le texte, jont du gen-
re lyrique. :

§. XLIII. Enfin la religion méme emploie
quelquefois la Poclic Lyrique pour élever I'ame
jusqu'd Dieu. WNous avons en ce genre.

23. Les Pfeaumes, nom qui eft confacré par-
ticuliérement aux CL. hymnes attribuées a2 Da-
vid, & qui font remplies d’'un feu divin, d’un
enthoufiasme veritablement oriental, d’'une ima«
gination vive & d’une ferce inimitable pour les
poctes occidentaux. ,

24. Les Cantiques forment le texte d’un chant
fpirituel par lequel an temoigne quelque joie,
ou allegreflfe , a I’honneur de Dieu, ou on lus
rend grace de quelque bienfait, ou I’on exprime
quelque fentiment de pieté dont I'ame eft pe-
netrée.  lls formeny furtout le¢ chant d’Eglngc,

%
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On diroit qu’il y a un mauvais fort attaché
aux cantiques allemands des Proteflans en ce que
dans le nombre immenfe dont leurs livres {ong
remplis, il ne s’en trouve que trés peu qui foient
.exemts de défauts effentiels, foit 4 I'¢gard de
Pexpreflion, foit & I’egard de la verfification,
foit méme eu égard aux penfées. Les plattitu-
des les plus infipides & les expreflions les plus
bafles s’y mélent presque toujours 4 ce quil 'y a
d’ailleurs de bon, de fenfé & d’¢difiant. Onen
excepte cependant tous ceux de M. Gellert &
quelques peu d’autres, & il feroit 4 fouhaiter que
nos meilleurs Po€tes vouluffent confacrer leurs
talens a ce genrc, mais H faudroit qu’ils fuffenc
remplis de Pefprit de David. Le médiocre eft
ici infuportable.

2. Les Hymnes font des efpéces d’odes pro-
pres a étre chantées en I’honneur - de la divinité.
Chez les ancieps ces hvmnes éroient d’ordinaire
compofées de trois couplets ou ftances. L’U-
ne s’apelloit Suwophe, I'autre Antiftropne, & la
derniére Epode. On chanroit des hymnes 4 la
louange de Bacchus. L’Eglife a confervé ce
nom. On appelle le gloria in excelfis 'hymne
angelique. Il y en a dans le bréviaire, & l’on
a des hymnaires entiers ou des livres qui cn con-
tiennent un grand nombre.

».26. Les Motets ne font proprement que des
compofitions de mufique fur une periode cous-
te, ou fur quelques verfets ou antiennes, qui
font propres pour les eglifes. Mais on peut rap=-
porter a ce genre tous les grands motets , tous
ces textes pour la mufique fpirituclle , ou ces
efpéces de cantates facrées que les plus habiles
Poétes ont compofé, que les plus grands compa-

fiteurs,
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fiteurs ont mis en mufique & que diverfes Na-
tions chrériennes font exécuter, foit en caréme
foit en d’autres tems de I'année pour exciter leur
dévotion. Tels font par exemple le fameux fla-
bat mater doloro/a de Pergolefi , la Mort de Je-
{us, le Joas Roi de Juda, & une infinité d’aue~
ues dans toutes les langues, furtout en Allemand,
ol I’on excelle en ce genre. :

27. Les Nocls {ont aufli -des chanfons fpiri=
tuelles faites en I’honneur de la nativiré du Saus
veur du monde. Mais il faut convenir que Pu-
fage trop commun de ces noéls, que les enfans
chantoient dans les ries, dans les villages & fur
les grands chemin en a fait faire des abus, &
quon a mélé dans ces chanfons le facré & le
plaifant , Dedifiant & le profane d’une maniére
tres peu convemable a ces fujets.

§. XL1V. Le quatriécme genre de Poéfic eft
le didactique ou le dogmatique. Il comprend fous
lui, comme efpéces. '

1. Tous grands Poimes dogmatiques, comme
le poéme de Lucréce de la nature des chofes,
Panti-Lucréce du Cardinal de Polignac, les Géor=
ﬁiqucs de Virgile , I'art de;la guerre du Philo-
ophe de fans fouci, P’art poétique d’Horace &
de Boileau, le poéme fur la religion de Racine
le fils, & tout ce qui enfeigne quelque doétrine,
art ou {cience. :

2. Les Poémes en vers purement bifforiques ol

. limagination & la fition n’ont aucune parr, &

fui appartiennent plus d la verfification qu’a la
Poifie. . '
3. Toutes les epitres en vers,comme celles ’ Ho-

‘ race,
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race, de Boileau, de Voltaire & d’autres grands
pottes, qui font des chefs d’ceuvres & des mo-
deles en ce genre.

4. Les epitres chagrines y qui font des efpéces
de triftes ou clegies, mais fans fition, & con-
gues avec cette fimplicité qui fait le caraétére
du genre didaétique, & en vers qui ne- font pas
propres au chant ou 3 la mufique.

5. Les Heroides font des imitations des epitres
d’Ovide qui font faites fous le nom de quelques
Héros & Heroines de la fable.

6. Les Satires, comme celles d’Horace, de Ju=
venal, de Boileau &c. &ec.

7. Les eloges €3 kes panegyriques des Saints, des
Héros & des perfonnages illuftres qui font faits
en vers. '

8. Les complimens en wers, addreflés 4 des Mé-
cenes, 4 des perfonnes refpectables ou 4 des amis
d quelque occafion folemnelle, comme i leur
mariage , fére ou jour de maifflance, comme
les Epithalames & autres picces de vers fembla-
bles.

9. Les epigrammes, qui font des petits poémes
fufcepribles de routes fortes de fujets, qui doi-
vent finir par ‘une penfée vive , nette & jufte.
Une epigramme peut étre renfermée en deux
vers, & la derniére penfée qu'on nomme la poin-
te ou la chute, doit préfenter un bon mot. Le-
but de Pepigramme eft d’inftruire & de corri-
ger les meeurs en divertiffant.  C’eft cependant
une regle que les Poétes n’obfervent pas tou-
jours. TIls 'employent quelguefois @ mordre &
‘& a déchirer leur prochain, & quelquefois auffi
-4 prefenter des images peu propres 4 exciter des
idées capables d’operer la pureté & la décence des
‘ moeeurs.
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meeurs.  Cependant, malgré tout ce que les es
pigrammes de Roufleau pcuvent avoir de libre
& de licentieux, les gens d’efprit conviendront
toujours que ce font des chefs d’ceuvres en leur

enre. Au refte moins le genre dogmatique eft
orné de fittion, de penfées brillantes , d’images
frapantes , plus il s’éloigne de la Poéfic, plus
il approche de la profe.

§. XLV. Le cinquiéme genre de Pocfie eft
celui des Fables. C’eft ici 'empire de la Poéfie
& le vrai pais de la fition. Cependant il faut
bien fe garder d’en faire un abus & de perdre
enticrement la nature de viie pour faire parler
les elemens, les étres imanimés au lieu des anis
maux. M. Defpreaux n’a presque rien dit des
fables dans fon art po€tique ; on ne comprend
pas trop pourquoi? La fable eft un conte ou une
narration de chofes feintes pour en tirer des plai~
fanteries ou des moralités. Nous avons en c¢
genre.

t. Les Fables Efopiques ou Efopiennes ou a I'i=
mitation d’'Efope dont la narration eft admirable,
a mefure qu’clle eft fimple, naive, naturclle &
cependant toute etincellante d’efpric.  Le Pere
des Fables a été imité avec un fucces inégal par -
des poétes de toutes les nations, comme par Phe-
dre chez les Romains, la Fontaine & la Motte chez
les Francois, Haguedorn, Gellert, Lichtwehr
chez les Allemands, & une infinité d’autres.

2. Les Fables qu’on nomme Sybaritiques , & qui
font plutot des petits contes ingénieux, & unis
quement agréables, que des Fables proprement di-
tes, parce quon y fair parler plus fouvcx}f les
. oMmse
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hommes que les animaux. Un feul exemple, tiré
D’ Ailian nous en fourniral’idée : ,, Un enfant
y, {€ promena avec fon Gouverneur dans les rués
5y de Sybaris: ils rencontrérent un homme qui
45 vendoit des figues {éches: l'enfant lui en dé-
9y Toba une. Le Gouverneur lui en fit des ré-
'y proches amers, prit la figue & la mangea.”
3. Les Fables milefiennes, qui comprenent auffi
les Romans de toute efpéce, les livres de Cheva-
lerie, les hiftoires amoureufes , les contes Ara-
bes, comme les mille & une nuit, les mille &
un jour &c. &c., & méme certains ouvrages
faits pour s’en mocquer , comme le Don-Qui-
chotte &ec.

4. Les Fables béroiques qui tendent i former
des Héros ou des Souverains fages & vertueux
en leur offrant des legons utiles fous I’appas d’une

- fition agréable. Tels font la Cyropédie de Xe-
nophon, le Telemaque de M. I’Archevéque de
‘Cambray, le Néoptoléme, Memnon, Séthos, le
repos de Cyrus & divers autres Poemes femblables.

5. Les Fables politigues dont le but eft de crie
tiquer de mauvaifes maximes de Gouvernement,
des abus dans les loix , les meeurs, les ufages
& coutumes des peuples, & quelquefois les ma-
nies des favans, & de faire parler la fagefle &
Ja raifon par Porgane de certains perfonnages
d’invention. On compte parmi les Fables poli-
tiques I’Ane de Lucien, I’Utopia de Thomas
Morus, la Cité poctique du Soleil de Campa-
nclla, I’Atlantis du Chancelier Bacon, I’Arge-
nis de Barclay, le voiage dans la Caclogallinie,
& les vorages de Gulliver, de Swift, &c.

6. Les Fables Satiriques, qui renferment pure-
ment des fatires, fur les maeyrs du tems, ou fur

de
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¢ e certains ordres de perfonnes dans la Societé ,
i« comme le fameux livre intitulé Regnier le Re-
= nard, le Conte du “Tonneau, la Baraille des Li-
¢ Vres de Swift, le Voiage {outerrain de Nicolas
w Klimm de Holberg, la Monarchie des Solipfes
.+ contre les Jefuites , & plufieurs quvrages Alle-
. mands de Liscow, Rabener &c. Il n’y a guere
¢ de nation qui n’en fournifle quelque modéle.

7. Les Contes enfin, comme les cent nouvel-
.. les nouvelles de Bocace, les Contes de la Fon-
. wine, de Haguedorn, Gellert & une infinité
. dautres dans toutes les langues. Toutes ces fa=
Q bles. tous ces contes apartiennent inconteftable=
nent 2 la Poéfie, quand méme ils ne feroient é-
crits qu’en profe. , ,

_ 8. Les Contes moraux foit en vers, foit en pro~
fe. M. de Marmontel vient d’en offrir au pu-
1 blic, qui font trés agréables & qui méritent les
-~ aplaudiffemens qu’ils ont obtenus. :

3 §. XLVI 11 eft un fixicme genre de Pocfie
") trés inferieur aux autres qui met le génie & lart
. -a la torture pour enfanter des brillantes Fadai=
fes. On ne fait quel nom donner a ce genre, puis
- qu'il ne produit que des efpeces de jeux de mots
.. ou tout au plus d’efprit, que des pointes peu
~  piquantes pour les perfonnes de golt. Cepen-
dant la force de I'apropos, I'extréme juftefle; un
tour aifé, qui femble étre produit par la nature
méme fang efforgs, pcuvent feuls rendre de pa<
rcilles picces fuportables. Tels font

1. Les Anagrammesy ou les transpofitions dés
. lettres de quelque. nom dont on fait tant de
;  eombinaifons, qu’a la fin on y trouve quelque
Tom. II, R | ant
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autre mot qui eft i ’'hénneur ouf au desavantage
de celui qui le porte, & qu’on embellit par quel+
que épigramme. Quelquefois aufli on trouve des
anagrammes dans des phrafes enticres. Colletes
a dit contre ceux qui les fabriquent.

Sur le Parnaffe nous temons
ue tous ces remverfeurs de noms-
Ont la cervelle renverfée.

2. Les Acrofliches , efpéces de Poéfies difpos
{ées de telle fagon, que-chacun des vers commen-
ce par une lettre qui fait partie d’un nom qu’on
écrit de travers 4 la marge afin que chaque let-
tre de ce nom reponde a chaque vers. Quel-
quefois on y met, pour rendre la chofe encore
plus touchante , des echos 2 la fin de chaque
vers. L’on fent trés bien 2 quel point ces for«
tes de picces doivent géner Vefprit.

3. Les Chronoftiques , ou Chronodifiignes qui
font des petits vers, infcriptions, devifes &c. qui
renferment par leurs lettres, quelque chiffre ro-
main , comme le nombre de I’année courante,
Page d’une perfonne, &c. &c. '

4. Les Logogryphes , qui forment des efpcces
de fymboles en paroles énigmatiques. Ils con-
fiftent en quelques allufions équivoques ou mu-
tilations de mots , qui font que le fens litteral
différe de la chofe fignifiée; en forte quele Lo~
gogryphe tient le milieu entre ke rébus & la vraie
énigme, ou I’embléme. ’

5. Les Enigmes ou propofitions qu’on donne
a déviner , & qui font cachées fous des termes
obfcurs , ambigus & fouvent contraditoires en
apparence. Clefl le {ublime des efprits médio-
- : cres
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tres & une picce d’appanage des mercures gas
lants. ; ' :

6. Les Bouts-rimez pour lesquels on choifit
des rimes bizarres, & qui ont le moins de rap-
port enfemble, qu’on donne 4 un Poéte avec un
fujer , fur lequel il eft obligé de faire des vers
en {e fervant des mémes mots, & dans le méme
ordre pour les terminer. Quiconque a une vee
rinble idée de la Poéfie, du feu qui doit animer
le Pocte , de la liberté que demande le génie,
du froid mortel que donnent ces fortes d’entra-
ves, verra fans peine que cette,méchante verfis
fication eft une occupation bien miférable & pué-
rile, quoi qu’elle revienne 4 la mode de tems
en tems. '

§. XIsVII. Enfin le {eptiéme & dernier gen-
re de Poéfie eft celui qui occupe l'imagination
des Poétes pour les infcriptions, les emblémes,
les dévifes , les epitaphes, les chiffres, les vers
au bas des portraits, les epigraphes ou fenten-
ces qu'on tire de,quelque auteur celebre pour
les placer 4 la téte d’un ouvrage d’efprit, & que
les Italiens nomment o010, &c. &c. De la plua
part de ces objets eft né le flyle gu’on nomme la-
Pidaire & qui eft confacré particuliérement aux
infcriptions. Il tient le milieu entre les vers 8
la profe , il ne doit étre ni trop froid, ni trop
brillant. ~ Cieeron en a prefcrit les régles. Ac-
cedat oportet oratio varia, vehemens, plena animi
Plena [piritus. Omnium [ententiarum gravitates, om=
nium verborum : ponderibus eff . utendum. Ce fty-
le lapidaire qui fembloit étre peri avec les an-
€1€ns monumens a-été trés heureufement resou«

" Ia vellé.
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vellé au commencement de ce fiécle & le celes
bre Po€te Santeuil y a excellé.

. §. XLVIII. Aprés avoir indiqué tous les gens
res divers & toutes les efpcces particuliéres de
Pocfie, & cette analyfe nous ayant conduit pres-
que au deld des bornes de notre plan, quoi que
nous ayions pris 4 tiche de n’efleurer f{imple-
ment que les objets dont la multitude nous a
entrainés, nous finirons ce chapitre par quelques
réflexions effentielles , & indifpenfables fur la
Poéfie en général, & fur le caractére de ceux qui
s’y appliquent. Nous prions encore le letteur
(& nous ne pouvons nous empecher de le reps-
ter) qu'il veuille {fe reflouvenir en cette occa-
fion, comme pour tous les beaux arts que nous
traiterons dans la fuite, du premier chapitre de
Ge livre.

§. XLIX. S$’Il eft vrai que la Poéfie foit I'art
d’exprimer de belles penfées par la fiction, il
s’en - fuit que le Poéte doit étre capable de pro-
duire de belles penfées & d’inyenter des fitions
Ingénieufes. Les belles penfées font le fruit d’un
efprit jufte, éclaité, orné, inftruit, philofophi-
que, d’un jugement formé, fain, d’une expe-

rience confommée , d’une foule immenfe de re=
" flexions: les fiftions font enfans d’une imagina-
tion vive, d’un génie tout de feu, qui fait tirer
parti de toutes les images poflibles que Pefprit
ou la mémoire heureufe lui préfentent. Les e-
coliers, les efprits médiocres, les ignorans font
donc incapables de produire des penfées, qui puif-
fent ou inftruire ou flatter les fages. Les vieil
Jards parvenus 4 'age de la caducité perdent in-
fenOblement cette vivacité de I'imagination, qlﬁ

e
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eft indirpenfable pour créer des fictions heureu-

fes. - Les nciges qui couvrent leurs tétes che-
nies éteignent le teu du génie. L’Efprit perd
avec le corps fa vertu prollﬁque. Des plaines
fort vaftes environnent le pi¢ du Parnafle, & le
temple de Vimmortalité eft fur fa cime. Laj jeu-
nefle doit attendre dans ces vallons 1’age de la
raifon pour monter a la double colline, & s’a-
breuver en attendant des ondes de I’Hypocréne.
La vieilleffe qui en a atteint heurcufement le
fommert doit prendre fa place dans le temple pour
y jouir d’un repos glorieux apres fes travaux, &
fervir de juge au ficcle préfent, & de modéle 2
h pofterité. Les hommes murs , les beaux es-
prits qui font occupés encore a fournir leur bril-
lante carricre doivent préter poliment une main
ftcourable tantét 4 la jeunefle qui s’evertiie ,
tantot 4 ce fexe charmant qui abandoane quel~
quefois tous fes autres avantages pour obtenir
Phonneur du laurier poethuc , & qui fubftitue
toujours fi heureufement la délicatefle inimitable
i la force virile. Loin de I’'Hélicon ces critie
ques durs, ces journaliftes amers, dont la gros-
fiereté pédantcsquc eft faite pour tour deécous
rager, qui n’ont pas le taél aflés fubul pour fen-
tir qu’une penfee fine & admirable vaut fouvent
mieux qu'un long poéme régulier , qu’il eft
des négligences tres heureufes en Poéfie , & que
les vers tellement limés que la critique n’y trou=
ve rien A mordre, font ordinairement fans feu, &
des vers detcﬂ:ables.

§. L. Nous avons dit au §. VIII du’ Ch?lplq
tre premier ce que nous entendons par le gout.
Lc Poére doit le former & DPépurer tout {a vie.
Les grands modeles de P'antiquit¢ & de 'Euros

. 4 pe
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-pe moderne font trés propres 4 ce but, maisle
raifonnement 'eft encore d’avantage. Elevesd’A-
pollon, qui vivez dans le XVIII. fiecle au fein
de I’Europe, n’ecoutez pas toujours la voix rau-
que des pédans, ne prenez pas pour or tout
ce qui luit dans I'antiquité, ne croyez pas que
des beautés Hébraiques, Orientales, Grecques
& Romaines f{oicnt des beautés univerlelles pour
tous les ages & tous les climats, oyez perfuadcs
que les anciens n’ont pas tout épuifé, qu’au con-
traire ils ont erré trés fouvent, & que leurs ou-
vrages fe reflentent en tout des imperfections
qui accompagnent naturellement les prémicres
inventions, & les travaux des prémiers fiécles
d’un art quelconque! Croyez qu’ils’ vous ont lais-
{¢ mille routes nouvelles pour atteindre au faite
du Permefle ! Reflechiffez donc vous mémes ,
fongcz toujours dans quel tems & pour quels
hommes vous écrivez, confultez votre raifon &
lifez les paragraphes {uivans!

§. LI. Confultez furtout la nature pour i~
miter , car IImzmnon de la Nature eft un des
principaux prcccptes que P'art vous donne. Ne
la perdez jamais de viic dans tous vos travaux.
Sans elle toutes vos productions ne feront qu’é-
blouiffuntes & toujours monftrueufes. Mais ne
la copiez pas trop fervilement. L’Imitation ne
doit pas érre la nature méme. 11 n'eft pas né-

ceflaire que vos belgers paroxﬂ'ent fous leurs hail-

lions naturels ; qu’ils tricottent un bas de laine
grofliére , qu’ils mangent du pain & du froma-
ge moifi, & qu’ils parlent le langage du paifan.
N’imitez pas méme tout de la nature. Ecar-
tez tous les objets fales, dégoutans & tout ce
qui eft capable de répugner. Souvcncz v{gug
- ans
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fans cefle que tous les beaux-arts ne font faits
que pour le paifir, & ne prefentés aucune ima-
ge qui puiffe révolter ou exciter des idées at-
triftantes, fans correétif. Embelliflés méme la
pature dans tous fes objets, mais ne la faites
point grimacer fous les ornemens que vous lui
pretés.

§. LII. Le Merveilleux dans la Poéfie eft mé-
me aflervi a la nature. Il eft tiré tant6t de la
nature des Dieux,des Genies, des Feés, des Es=
prits y des Démons & de leur puiffance; tantot
des grands hommes & de leurs ations furpre-
nantes, tantot de la nmature méme & de fcs phe-
noménes. extraordinaires, tantot des animaux &
des etres inanimés & des qualités feintes ou fa-
buleufes qu’on leur attribue. Tout cela forme
des Machines que le Poéte emploie pour frap-
per, pour faifir, pour fixer 'ame du leteur, lors-
que fes forces naturelles, capables d’operer cet
effet, lui paroiffent cefler, ou qu’il croit les a-
voir épuifées. Mais, nous I’avons déja dit; les
Dieux, les eclemens, les hommes, les animaux,
les vegetaux, . les etres ‘inanimés ont chacun
leur nature , qu’il ne faut ‘pas quitter de viie
en les faifant agir ou parler. Tout le merveils
leux qui va au deld eit gigantesque, abfurde &
ridicule. : '

§. LIII. Mais cette régle méme vous ap-
prend qu’il eft permis & fouvent trés néceflaire
de fubftituer le Vraifemblable au vrai; felon le fa-
ge précepte d’Horace

. ——— Piloribus atque Poitis
Quidiibet audendi [emper fuit equa potefias.
: 14 Pouxs
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Pourvli que vous ne vous écartiez jamais ‘du
vraifemblable, & que vous n’enfunticz pas des
monttres, des chimcres, des étres de raifon. .

§. LIV. Enfin tachez toujours d’étre clairs,
naturels , nobles, & s’il eft poffible fublimes
dans vos penfées. Nous vous donnerons enco-
re quelques préceptes utiles pour Pexpreflion
pottique de ces penfées dans le chapitre fui-
vant, de la verfification ou du mechanisme des
vers, ou ces régles trouvent leur place natu-
relle. Vous y trouverecz des remarques fur le
ftile, & fur toutes les beautés qu’on nomme poé-
tiques. L. raifon a di¢té ces reégles, & quicon-
que afpire 2 exccller dans 1’art de la Pocfie ne
dait pas les ignorer. Mais, O vous efprits pri-
vilegiés , genies {ublimes, qui regites de la na-
ture en naiffant, le germe de tous les beaux
arts , la faculté de créer, de produire des chefs
d’ceuvres , donnez Peflort a votre imagination
brillante , élancez! vous dans la carriére avec
impetuofité , volez pars deflus ces petites pier-
res d’achoppement qui arrctent ou qui renvers
fent les efprits médiocres, lifez ces regles, mais
oubli¢z -+ les quelquefois dans la pratique!

CH4
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- CHAPITRE SEPTIEME,
" LA VERSIFICATION,

. | § L

" “a Verfification eft en quelque manicie 3 la
% Poéfie ce que la Rhétorique eft i ’Elo-
= quence. La Poefie emploie communement les
vers 4 fon expreflion. Il faut donc connoitre
le méchanisme de leur ftruéture. On entend
ar vers un certain affemblage de périodes dont
res mots font mefurés ou par piés ou par fyl-
g labes , pour former une expreflion de penféesy~
- fonore & cadencée. Nous avons déja remar-
" qué au chapitre précedent que l’on trouve chez
. tous les peuples anciens & modernes des traces
“ de Poéfie qui remontent jusqu’a leur origine
& ce qu'il y a encore de remarquable, c’eft que
les plus vieux proverbes, ou les fentences qui
contiennent des verités fi univerfelles qu’clles
méritent de pafler de bouche en bauche, & d’oc-
cuper la mémoire des hommes, font presque ri-
mées par tout. Ce fait donne licu a bien des
conjettures fur Porigine de la Verfification en

general, & de la rime en particulier.
~ §. 1I. Leg*Anciens ne faifoient pas commu-
nement rimer leurs vers, ils les mefuroicnt par
; des piés compofés de fyllabes longues & bré-
S ' Iy ves,
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ves, & les frandoient. Les peuples modernes
wont pas tous {uivi la méme méthode, & je
crois qu’on en peut donner des raifons fort na-
turelles. Les hommes dans les premiers ages
avoient peu de befoins , peu de connoiffances ,
peu de commerce entre eux, par confequent
peu de mots dans leur jargon. 1s effayerent de
parler, & dans ces efiais pour {e faire mieux en»
tendre ils eurent le tems de bien diftinguer les
fyllabes longues d'avec les bréves. Tous les

euples orientaux ont été taciturnes; les Turcs,
ﬁ:urs fuccefleurs , le font encore aujourd’hui &
fervent d’exemple. . Il s’en faut de beaucoup
que les Grees & les Latins parlaffent autant que
Jes Frangois ou les Anglois, & qu’ils euffent autant
de mots que les modernes ‘It)our s'exprimer. 1}
n'y a qu’a confronter les Ditionaires , & compter
pour s’en convaincre. On pourroit démontrer
par vingt preuves fans replique que tous ces
peuples ancicns, & furtout les Grecs & les La-
“tins, avoient des {yllabes longues & bréves trés
décidées, tres tranchantes & que par une ré-
flexion degenérée en habitude, ils parloient non
" feulement lentement, mais aufli qu’ils mertroient
précifement le double du tems a prononcer les
longues que les breves.  Cletoit 13 leur dialette
leur fagon de parler naturelle, leur manicére pro-
pred’exprimer 'accent, leur prononciation. L’Al-
ternation & le mélange régulier de ces longues
& breves tranchantes formoit naturellement une
cadence, une mefure, & des vers. Cela fufhifoit.
Ce langage méfuré dans les périodes fur diftingué
du langage commun , apliqué 3 la Poéfie &
les premiers vers dont nous ayon¢ connoiffance
ne font pas méme renfermés dans des lignes

digs
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dittin&es, mais écrits tout du long , comme la
profe ordinaire. ’

§. IlI. A mefure que Vefprit humain fit des
progres , que les arts Primitifs {e perfectionné-
rent , ou qu’'on en crea de nowveaux , que les
connoiflances s’étendirent , que les hommes eu~
rent plus de liaifons & de focieté entre eux &
les nations plus de commerce aves les autres
peuples de la terre , la multiplication des mots
devint inévitable, parce qu’il y avoit infiniment
plus d’objets & exprimer. Il faliit donc de toute
neceflité que le dialogue devint plus vif, & en
effet les nations modernes ont mis par raifon &
par habitude une rapidité trés grande dans leur
dialeéte, qui a fait disparoitre tout le tranchant
des fyllabes longues & bréves des anciens. 11
n'y a qu'a entendre une converfation Angloife,
Frangoife , Allemande &c. pour fe convaincre
de cette vérité. Une difcours érudié au con-
traire dans une langue vivante, ou ’orateur pren-
droit 2 tiche, de marquer avec précifion ces
longues & ces bréves par le tems qu’il mettroit
a les prononcer , feroit d’une affetation , d’un
guindé, d'un dégoutant infupportable. La Vo-
lubilité naturelle de nos langues modernes ne
permet donc plus de trainer avec affe@ation ni

‘la profe ni les vers, {ur la cadence des anciens.

Il ne faut pas fe laiffer {éduire a cet égard par
des abus qui s’introduifent quelquefois dans Ila
prononciation d'une langue méme a la Cour,
dans une Capitale, dans une Academie &c. Au-

trefois on difoit 4 Paris 4 baton: quelques petits-

maitres ont dit par affe@ation un baton. L'ufa-
. - gc
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ge s'en eft presque introduit, & des perfones
dailleurs ‘fenfées reduifent aujourd’hui cet ufage
trés vicieux en précepte. Il faut bien {c mettre
dans D’efprit que c’cft toujours un défaur effen-
ticl dans une langue moderne lorsqu’elle appuie
trop fur fes fyllabes & qu’ellec devient par la
trainante. Ces fortes d’abus, qui méme ne fub-
fiftent pas; longtems, & qui n’infetent pas tou-
tes les provinces ne font pas faits pour changer
des régles & des obfervations générales, fon-
dées fur la nature.

§. IV. D’un autre coté pour .obvier a I'en-
nuieufe uniformité qui re(ulteroit d'un langage
fans ceffe égal dans toutes fes (yllabes, les na-
tions modernes les varient & les diftinguent par
Paccent.  Mais cct accent neft pas une dittinc-
tion que nous marquons par l¢ tems, en trais
nant un mot ou unc {yllabe dans un plus oa
moins long efpace , mais par une infletion plus
ou moins forte de l'organe de notre voix , en
appuiant plus ou moins fortement fur telle ou
telle lettre ou fyllabe, fans en abréger ou en
étendre la durée. A proprement parler il n'y a
donc dans les langues vulgaires & modernes point
de longues & de bréves bien fenfibles, mais
bien des fyllabes fur lesquelles il faut couler le-
gérement & d’autres qu'il faut marquer de leur
accent, c’cft-a-dire les prononcer d'un ton de
voix plus fort, plus appuié. Encore un eoup,
il ne faut pas confondre les-{yllabes longues &
breves des anciens avec nos {yllabes accentuées
& non accentuées. Il s’en fayr de beauccup
que ce foit la méme chofe. -

§- V. Ds<s que les Poctes des nations moders

nes,
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nes fe fopt apperqus, que la dxfhn&lon tran-
chante des longues & des breves venoit 4 man-
quer dans leur langue, ils ont été contraints de
chercher un nouveau caraétere pour leurs versy -

capable de les dlﬁmguer d’une maniere bien {en-
fible de la profe, & ils ont trouvé ce caratére
dans la rime. Et en effet Iexpedient €toit des

lus heureux. Car, la rime fert premiérement
a caraerifer les vers, comme nous venons de
Yindiquer; fecondement a flatter Poreille par un
certain uniffon harmonieux, mais fans cefle va-
rié 3 ‘troifiemement 4 préfenter au leCteur ou a
l’audxtcm une difficulté de plus que le Poéte 2
été obligé de vaincre pour augmenter fon plaifir
& dont 1l lui tient toujours un compte {ecret;
quatricmement 4 aider la mémoire , vQ que
les vers rimés de I'aveu de tous les alteurs, fe
retiennent infiniment mitux que les vers non ri-
més & que la profe; cinquiémement, a éviter
furtout dans les longs poémes cette monotonie
affommante du méme méure , mioutcnable a2l
longue fans la varieté des rimes.

§. VI. Les Reftauratcurs modernes des vers
non rimés & en p1rt1cuher des hexaméures don-
nent ici dans une étrange illufion.  On leur dity
mais on a fait de fi beans vers rimés qu’il w'eft
plus permis de s’affranchir de ce joug beurcax; ils
yépondent que la rime donne aux vers une fi
grande uniformité qu’on ne {auroient la {outenir
dans un poéme érendu, comme par exemple dans
Yepopée. Errcur fingulicre! La f{canfion des
vers cadencés par la mefure des piés forme une
efpece de mélodie , & cela eft fi vrai que les
anciens avoient un rhithme mufical pour leurs
_vers non rimés , dont-voici quelques exemples: .

© Hexa~
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' chnmetrcs

P e

Al-te-ra jam teri-tur bel-lis ci-vi-li-bus €-tas.

Pentamérres.

Pt Bl R

Se-ra ta-men 1a-ci-tis pw-na ve-nit pe-di-vus.
Adoniques.
SRR EEEE

Gau-dia pel-le , pel-le ti- morem Jemgue fu-

Jambes pures

== ES T EE= i’i?éfiﬂ HEEES

Su-is 3 ip fa Ro-ma vi-ri-bus ru-it.

Afcleplades
CEEEL SR S

Me-ce-nas at a-wvis e di tesre gibus O ! &9

?;fﬁi“[i_--._ f‘f '%* = :ﬁ:——”*

prefi-di {3 dul-ce de-cus meum!

Et ainfi du refte. - Or quelle eft Poreille qui
puiffe foutenir cette monotonie continuelle , ce
thirme mufical , cette méme mélodie de décla~
mation toujours {ur le méme ton, ou fur quel-
que autre melodie quelconque , mais conftam-
ment uniforme dans un -’ poéme épique de § 4 6
mille veis, dans une Tragedie, Comedie &c.?

J'as
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Javoué€ que je n’y comprends rien, & que par
exemple ’eneide de Virgile m’ennuieroit a la
mort par fa belle verfification méme, fi mon
efprit n’etoit reveillé fans cefle par le charme des
penfées. A mefure- méme que ces poémes font
- déclamés régulicrement , felon les plus exaltes
régles de la profodie des anciens, ils deviennent
plus monotones & -plus languiffans, & le feul
moyen de les rendre fupportables 4 nos -oreilles
modernes , c’eft de rompre les vers & de les dé-
clamer d’une maniére qui ne faffe point fentir
la cadence , mais qui imite la profe. Mais ou
tefte alors la {canfion? Que deviennent les lon-
gues & les breves? Des €tres de raifon.

§. VII. On a donc trés ingénicufement in-
venté la rime, pour prévenir cette monotonie,
ou du moins pour en cacher I'affommante uni-
formité , vl que les rimes font fufceptibles
d’une varieté presque infinie , comme on peut
s'en convaincre en ouvrant fimplement par ex=-
emple le Dictionnaire des rimes de Richelet,
livre de 750. pages in 8'°. meni caratére, qui
ne contient qu’une partie des rimes de la lan-
gue Frangoife. Le melange continuel des rimes
mafculines & feminines augmente encore cette
varieté agréable. Auffi tous les Po€tes Frangois
depuis Etienne Jodelle, qui vivoiten 1553, jus-
qu’d feu M. de la Motte, qui ont fait des ten-
tatives pour compofer des vers non-rimés, ont-
ils échoué pitoyablement. J’en dirois presque
autant des Poetes des autres nations modernes,
fi je ne craignois de heurter des prejugés trop
regls & de ‘m’attirer des contraditions qui dé-
generent fouvent en querelles & en difputes ai-
gres & impolies. Quoiqu’il en foit, dans la langue

: . fran-



t44 LERUDITION

frangoife I'exemple terrible des plus gxiands homs-

mes, & la nature méme de la chole , doivent
“intimider les Po€tes 4 ne point s’engager dans
des effais inutiles, vi qu’ils peuvent fe perfuader
que cette langue (de méme que 1I’Angloife &
PAllemande) n’eft point propre a faire des vers
dont la cadence ne confifte qu’en {yllabes longues
& bréves, qu'elle n’a point @ proprement par-
ler, & que fans la douceur de la rime il y a
peu d’apparence de réuffite fur quelque mefure
que ce foit. Nous n’entrerons point dans d’au-
tres réflexions fur I'origine & I'utilité de la Ri-
me , d’autant plus que nous abandonnons aux
critiques toutes les favantes recherches , égale~
ment curieufes & fleriles des dates & des epoques
fur tous les objets quelconques. Il nous fufht
que les chofes fubfiftent, & qu’elles foicnt né-
ceflaires. ,

§. VIII. Mais, outre la rime il faut encore
dans tous les vers une cadence, formée par le
mélange des {yllabes accentuées ou non accen-
tuées ; & c’eft ce qui produit la mefure diffe-
rente de tous nos vers modernes; mefure qui eft
fondée fur la profodie de chague langue. Les
Frangois 4 & plus encore les etrangers, ont
une obligation effentielle 2 M. I’Abbé d’Olivet
de leur avoir livré une fi belle profodie frangoife.
Cependant on ne fauroit lire cet ouvrage ingé-
nieux (& méme tous les traités de la Verfifica-
tion Frangoile) fans fe dire 2 {oi- méme: Com-
ment eft-il poflible qu'une nation fi délicate,
qui admet des diftinQions fi fubtiles , fi méta-
phyfiques entre un E plus ou mdins ouvert &
fermé, puifle permettre a fes Poétes de violer
les premiers principes de la profodie au point de

. ne
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ne reconnoitre ni piés ni feanfion dans leur Ver-
fification. Car, quoiqu’il n’y ait, comme on
vient de le dire & de le repeter, dans la plupart
des langues modernes i la rigueur ni longues ni
breves, il y a cependant dans toutes ces langues
des {yllabes foumifes a 1'accent, & d’autres qui
ne le font point. Il refulte de leur combinaifon
differente des piés & une mefure, que la {can-
fion marque & détermine. Or, le retranche-
ment des piés & l'inobfervation de la fcanfion
produit chez les plus grands Poetes des vers qui
font manifeftement défeCtucux. J’en citerai-un
feul exemple qui me tompe fous les yeux i
Pouverture du livre dans I’Iphigenic de I'illuftre
Racine

La colére des Dicux demande une viGime

Selon toutes les régles de la profodic & de la
{canfion, la fyllabe /e dans colére devroit étre
courtc ou aigué-dans ce vers; mais elle eft ac-
centuée dans toute la rigueur de fa prononciation
naturelle. Dans le mot d’une , 'accent devroit
repofer fur 7« & la fyllabe ne €ure breve ou
aigué ; mais point du tout; c’eft .ici précife-
ment le contraire, & pour rendre le vers tant
{oit peu fuportable , il faut prononcer snai victime ,
ou aprochant. Tous les meilleurs vers Frangois
font femés de ces petits imperfeétions, qui cho«
quent finguliérement une oreille érangere. Ce-
pendant, 6 Allemands, qui lifez ceci, ne voyes
pas le fétus qui eft dans I'ceil de votre prochain
fans apercevoir la poutre qui eft dans le voétre.
Purgez vos .vers des hiatus ou baillemens , des
expreflions trop communes , des mots bas &c.
Tom. 11,
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& blamez enfuite cette négligence profodique
chez les Frangois. Convenez que malgré ces .
petites taches, la Poéfie frangoife a dequoi char-
mer tout homme de gofit. Unc petite correc-
tion de plus la rendroit parfaite. '

§. IX. Comme nous n’ecrivons’ pas pour les
Frangois feuls & que nos efforts tendent 4 une
utilité plus uaiverlelle, il fera necefaire de faire-
"connoitre ici les divers genres de vers de la
Poéfie Latine, lesquels fervent de fondement 2
la Verfification de plufieurs nations modernes,
qui s’imaginent encore d’avoir dans leurs lan-
gues les longues &aeles breves décidées des an-
ciens. Mais avant, que d’en fairé 1’énumeratioh
il fera neceflaire d’expliquer briévement quel-
ques objets capables d’en faciliter Pintelligence,
& de dire que le figne (=), marque les {yl-
labes longues & () les breves; que chaque
vers Latin eft compofé d’un certain nombre de

iés, chaque pié d’un certain nombre de fyl-

abes § que ces {yllabes font ou breves ou longues,

& que la mefure des vers felon leur piés {e nom-
me {canfion. Les piés, qu’on nomme aufli Metra,
font ou de deux, ou de trois, ou de quatre
fyllabes. Il y a quatre efpéces de piés A 2. fyl-
labes qui font

1. Le Spondée, compofé de deux longues
{(== w=) comme Laudes.

2. Le Pyrrichée, compofé de deux breves
(~ ~~) comme Bene. :

3. Le Trochée ou Chorée, compofé d’une
longue & d’une bréve (—~) comme Afira.

4. Le Jambe, compofé d’une bréve & d’une
longue, (~ ==) comme Pios. :

Huit
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»  Huit elpéces de piés 4 3. fyllabes, qui font

1. Le Daltyle, compofé d’une longue & dé

g deux bréves («= o) comme Tempors:

2. L’Anapefte , compofé de' deux breves &
d’une longue {« — —) comme Awimo.

: . 3. Le Moloffus, compofé de trois longues

: (s = — ) comme Gandentes. o :
4. Le Trybrachys, compofé de trois bréves

' (~ « ) comme Dominas. o
5. L’Amphibrachys , compofé d’uné brive,

une longue & une bréve (— == . ) comme
Latsnus, o . ..""
6. L’ Amphimacrus ou Créticus compofé'd’une
longue , une bréve, & une longuey s« —
comme Cogitans. o Ll
7. Le Bacchique compofé d’une bréve & de
deyx longues (o« == — ) comme Dederes.
8. L’Antibacchique compofé de deux longues
& d’une biéve (= — ) comme Peccatin

Seize efpéces de piés 2 quatre yllabes, quifont
t. Le Proceleus -maticus, compofé de 4. bres

. ves («w — — ) comme Strigilibus.

2. Le Difpondeus, compofé de 4 longues

| (== &= e ) comme Interrumpens. ‘

3. L’Antifpatte, compofé d’une breve, deux
sy @ IOUgllCS;,'& unc bréve (o o e ~ ) coig=
me Inardefcit, . , o .

4. Le. Choriambe, compofé d’unc longuc,
deux bréves, & unc longue (== v w )
comme. Interimens., , :

§. Le Dijambe , coihpofé d’une bréve , une
longue , une bréve & une longue (s o v west)
comme Severstas, L

| K 2 6.
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6. Le Ditrochze compof’é d’une longue, une’
bréve, une longue & une bréve (= v —v)
comme Principalis. o

7. Le lonique 4 minore, compofé de deux

- bréves & de deux longues (o o =)
- comme Generof.

8. Le¢ Ionique 3 majore , compofé de deux
longues & de“deux bréves (= — 1w <)
comme Enormiter. -

9. L’Epitritc premier, compofé d’une bréve
& de trois longues ( == = —) comme
Salutabant. :

*10. L’Epitrite fecond, compofé d’une longue,
d’une bréve & de deux longues (== — —)
~ comthe Comprobabant.

11. L’Epitrite troifiéme , compofé de deux
longues,unebréve &unclongue (—— =)
comme Nutricii. .

12. L’Epitritc quatriéme, compofé de trois

«  longues & une breve (— == — <) comme
Circum(pexit. R

13. Le Pxon premier, compofé d’une longue
& de trois bréves (== o ). comme
Virgineus. '

14. Le Pxon fecond , compofé d’une bréve,
une longue & deux breves (v — < <)

- comme Poéticus. : :

1y. Le Pzon troifiéme, compofé de deux bré#

ves, une longue & une breve (O =)
comme Manifefus. A '

16. Le P=zon quatriéme, compofé de trois bré-
ves & une longue (v < < =) comme
Mifericors.

§. X. De ’emploi & de ’arrangement divers
. ' de
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de ces piés, dont il faut bien s’imprimer les
noms & les elpeces, naiffent les divers genres
de versLatins & méme devers Grecs. Les genres
de vers ou de Poémes font ou fimples, ou com-
pofés. Les fimples font au nombre de 9. favoir

I.

oAPdw N

7.
8.

Les Hexamétres, genre qui comprend,
comme efpéces a) I’Adonique, b)le Phe-
recratique, c) I’Archilochien, d) I'Héroi-
?uc tetramétre, €) le Dactyle Alcmanien,
£) le Dattyle Ityphallicien.

. Les Pentamétres.

Les Anapeftes ou Anapcftiques.

. Les Sapphiques.
. Les Phal®ciens.
. Les Jambes, ou Jambiques, genre qui com-

rend conime efpeces a) les Scazons & b)
es Anacréontiques.
Les Trochaiques, qui comprend comme
efpéce les Hyphalliques. |
Les Choriambiques , genre qui comprend
comme efpeces a) les Ariftophaniques b)
les Glyconiques, c¢) les Afclepiadiques &
d) les Alcaiques, &

9. I'loniqug i minore.

Les genres compofés ne dérivent que du mé-
lange divers des genres fimples que les Pocres
anciens ont employés diverfement dans leurs
compofitions {elon les occafions convenables, pour
donner plus de grace i leurs Poémes, comme
dans des Elégies &c. d’ou ont pris naiflance les
noms de carmen mopocdlon, dicblon, tricélon, &c.
Les bonnes profodies Latines enfeignent en dé-
tail la compofition de tous ces differens genres de

K 3 vers,



Tya LERUDITION

vers', quels font.les mots qui entrent dans chae.
que: efpece de piés, & quels font les piés &
les mots parconfequent qui entrent dans chaque
genre & chaque cfpece de vers.  Quant 2 nous,
il nous eft impoflible de nous engager -dans ces
détails. Nous fommes preflés de retourner 2 la
Verfification desnations modernes & en particulicr
a la Frangoife. .

§. XI. Les vers ancoxs ne font donc pas com-
pofcs de piés, mais de {yllabes, on ne les feande
chonfcqucnt peint, mais on les mefure par

eurs fyllabes accentuées & non accentuées. On
a fubflirué le mot Frangois me/urer ay terme de
'art Latin fandere qui fignific monter des degrés
ou des echellons , & qui paroit exprimer moins
bien. Il y ades vers de douze, de dix, de huit,
de fept, de fix {yllabes & de moins encore. On
en trouve des cxcmplcs dans tous les traités de
la Verfification.  Tous.les vers {e divifent en
mafiuling & en feminins. Les vers qui finiffent
par un E muet, ou une autre {yllabe équivalente
dont le fon fourd fe fait entendre fi foiblement
gu’elle ne fait aucune impreflion determinée fur
Ioreille fe nomment feminins , ils ont touJours
une f{yllabe de plus que ‘les malculins du méme
nombre, mais cette iyllabe quon cntend 2 peine-
eft comptée pour rien.  Les vers nmfculms font
ccux qui finiffent de quelque autre manicre que
ce foit , par une terminaifon fixe , & qui, par
con{¢quent n'ont point de {yllabe furabondante
mangcée dans la pronenciation.

§. XIL. 1l femble que ni M. Despreaux, ni
tous les auteurs qui ont écrit {ur la Verfification
n'ont eu- une Juitc idée de la céfure quand ils
prétendent que c¢’eft un repos qui coupe le vers

en
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en deux parties. Céfure vient 4 Ja verité du
mot latin' cedere qui fignifie couper, maiselle
n’eft pas reftreinte 4 couper un vers précifement
par le milieu, & 3 le réduire en deux hémifliches
ou demi lignes. Chez les Latins la céfure coupe
chaque pi¢, & ccla eft fi vrai, qu'on y ajoute
une épithéte pour marquer a quelle fyllabe elle
coug:e un mot pour en former le pié, cleft
ainft qu’on dit cefura trithemimerisy pentbemime-
risy bephtbémimeris, ennethémimeris. Car il n’eft
nullement néceflaire que les piés foient formés
de mots entiers, mais la dernicre ou la penultiéme
fyllabe peuvent fort bjen commencer un nou-
veau pié. Cela donne méme une grace, une dou-
ceur admirable aux vers, qui deviennent durs &
dpres quand chaque pié finjt par la fin d’'un mot.
Cecﬁ ainfi que ces vers de Virgile font trés beaux
& fonores _

Una fa-lus vi-Etis y nul-lam [pe-rare (a-lutem,
ou,

Infaédum s Regina, jubes renovare dolorem.

Et quoique nous n’ayons pas dans la Poéfie
Frangoife des piés qui naiffent de fyllabes lon-
gues & breves, nous avons cependant une me-
fure équivalente ou un rithme qui derive des |
fyllabes fur lesquclles repofe un accent ou non.
Or, il eft bon d’avertir les jeunes gens qui {g
vouént a la Poéfie de fuivre méme en Frangois
Ja régle & I’excmple des Latins , & de faire tom-
ber la céfure de cette mefure le plus qu’il fera
poffible au milieu d’un mot & non fur la finy
ce qui donnera une harmonie charmante 4 leurs

' K 4 vers
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vers & les rendra plus coulans.’ J'cn’citcréi uA
exemple pris chez l'illuftre Racine. Agamemnon
dit dans Iphigenie

,Ma Fil-le attend encor-mes or-dres fou-verains.

La céfure tombe ici presque toujours au milien
d’un mot & cette perfection, jointe a I'élifion,
dahs Filar, rend le vers admirable. Il y a
donc outre la céfure, qui marque le repos dans
les grands vers au milicu de la ligne, une fe-
conde céfure pour le rhitme.

§- XIII. M. Despreaux dit en parlant de la
célure des vers Francois: o ‘

Que toujours dans vos vers ==l fens coupant les mots ,
Sufpende Phemiftichs , — en marque le repos.

On fentira aifement que ces vers fi admirés nc
fignificnt rien, ou plutdt qu’ils difent tout le
contraire de ce qu’il faloit dire, fi 'on reflechit
a ce que nous venons de remarquer fur la cé-
fure, & qu’on penfe que le mot d’hémiftiche eft
un compofé grec qui fignifie demi-ligne. Qu’eft-
ce donc, felon cette idée , guwun fens qui coupe
les mors?  Qu'une célure qui fufpend le demi - vers
ou la demi ligne? Le mot de fu/pendre paroit ici
auffi impropre qu’eblouiffant. Il auroit falii dire
que la céfure marque un repos au milieu d’un
vers, qui le partage en deux hémiffiches, comme
un globe qu’on coupe par le milieu pour en faire
deux Aémisphéres. Quoi qu’il en foit, cette cé-
fure principale admife dans la Verfification Fran-
goife, doit fe trouver dans les vers de douze fyl-
labes d’abord aprés les fix premicres, & dans

. ' CCuX




COMPLETTE, 15

ceux de dix fyllabes a la fin de la quatriéme.
On affure que les autres vers n’en ont point du
tout, & l'on trouve la deflus des résles de dé-
tail dans tous les traités de la Verfification Frane

oife, furtout dans celui que M. Richelet a mis
& la téte de fon di€ionnaire des rimes, dans ce«
lui de M. Reftaur &c.

§. XIV. On appelle Hiatus ou bdillement dans
un vers la rencontre de deux voielles, dont ’'y-
ne n’eft pas abforbée par I'autre dans la pronon-’
ciation au moyen de 'elifion. C’eft une faute
infigne qui choque Voreille la moins délicate &
qu’il faut éviter {oigneufement. M. Richelet en
raporte un exemple tiré des Quatrains de Py-
brac. - ‘

Dien en courant ne veut étre adoré
D’un ferme ceur Il veut étre honoré
Mais ce ceur liy il faut qu'il nous le donse.

Dicx sen & la-il forment des hiatus impardon-
nables. : :

§. XV. On appelle Enjambement ou enjamber ,
quand on continiie le fens qu’on a commencé
dans un vers jusqu'ah vers fuivant, & qu’on re-
prend un fens nouveau avant la fin de ce {econd
vers. En voici quelques exemples tirés de Ri-
chelet

Mais de ce méme fromt I'béroique fierté
Fait connoitre Alexandre. Et cestes [on vifage
Porte de fa grandeur Vinfaillible préfage.

) Racine.

..

K5 Miis
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Mais g appercois wvenir Madame la Comteffe
De Pimbéche. - Elle vient pour affaire qui preffe. .
Racine. Plaideurs.

A I’a/}e&'dé fon Roi, le waillant Capitaine
- Bayard,, quoi que blefé, combastoit dam {a plaine,

Ccs cnjambemens f{ont dcs fautes rccllcs, mais
que les plus habiles Poétes n’evitent pas toujouss,
Les bornes de cet ouvrage nous détendent d’en
raporter les raxfons, on les trouve detaillées dang
tous les traités de la verfification. Tout ce que
- pous pouvons faire ici, <’eft d’indiquer les écucils
& de crayonner les regles effentielles.. - -

§. XVI. Les Transpofitions ou les ]nverf ons
confiftent & changer I'ordre naturel des mots,
comme dans ces vers:- ,

Fe fais. Ainfi le veur la farfﬂne cnnemie.
" Des biens des Nations raviffears alterés.
A mes juftes deffeins je wvois tout confpirer.
Des fotiifes du tems je compofe mon fiel.
En recevant Pappui, que vous offie fon bras,
D’un fi grand défenfeur bonorexn wos etats. '
1l veut fans differer [es cnhemis combatire.
Et fi quelque bonbeur nos armes accompagne,
. Fous direzx & celui qui vous a fait venir
Que je ne lui faurois ma parole tenir.

Et ainfi du refte. Il eft vrai que: ccs fortes de’
tran{pofitions fervent non feulement a faciliter la
verfification , mais aufi 2 donner beaucoup . de
force & de grace aux vers. Le P. du Cerceau
les croit méme fi neceffaires, que fans elles il ne
pourroit y avoir de vers Frangois. Cependant
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il faut en ufer avec fobrieté , n’en point faire
d’abus, 8 éviter foigneufement toutes celles qui
font forcées & qui paroiflenr éure faites par la
neceflité. , »
§. XVII. LaRime cft un méme fona la fin des
mots qui terminent les vers. ©@n dit méme fon
& ron pas mémes lettres. Car la rime eft faite
pour -l'oreille & non pas pour les yeux ; ainfi
dans tous les cas douteux Voreille en doit déci~
der ; ¢’eft le juge compérant. Nous en avons
déja parlé fi fouvent, que pour éviter les répe-
titions nous ajoutcrons fimplement ici 4 ce qui
a été dit plus haut, que les rimes font ou mas-«
culines, ou féminines. 'Dans la rime mafculine
celt la derniére {yllabe qui forme la rime, &
dans la féminine les deux derniéres; commg,

Avoient fass anx vaincus onblier lenr foibleile

fem 30:: momens dangerenx , perdus dans la molefle
. L]

A de wowveaux exploits Maye)mg eft préparé
VD’ux efpoir renaiﬂﬁn} le peuple eft enyvré.

On appelle rimes riches. celles dont la derniére
{yllabe dans les vers mafculins & les deux oustrois
derniéres dans les vers feminins riment éxacte-
ment aux yeux & 4 l'oreille. Au refte il y a
dans la verfification Frangoile de grandes fubti-
lités fur la rime, qui-dénvent de la prononcia-
tion differente des mémes lettres de 'alphabeth
& qui font que fouvent les mémes lertres ne ri-
ment pas enfemble. On doit confulter pour rous
ces objets les traités de profodie. & de ver-
{ification, & y aprendre dans des rcgles de dé-
tail a) quels font les cas ol les mémes lettres ne

: Il=
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riment point, b) quels font les cas ol des let<
tres differentes riment enfemble lorsqu’elles for-
ment le méme fon a Voreille, c) fi le fimple
& le compofé peuvent rimer enfemble, d) que
la rime de deux L. L.. dont l'une eft feche &
Iautre mouilléeweft défe€tueufe, ¢) fi un mot peut
rimer avec lui méme, f) que la rime des fyl-
labes accentuées avec les mémes {yllabes non
accentuées, eft fautive, g) les obfervations qu’il

. faut faire fur la rime des monofyllabes, h) que
le vers eft défeCtueux quand le premier hémitti-
che rime, ou a quelque convenance de fon foit
avec le dernier, {oit avec le premier du vers {ui-
vant, i) que le fingulier ne fauroit rimer avec le
pluriel, & ainfi du refte.

§e XVIIL. Le mélange de rimes eft un objep
dont le Poéte doit furtout {e rendre les régles fas
miliéres. * Il doit favoir que dans les picces re-
gulicres , il eft defendu de meure defuite plus
de deux rinfes mafculines ou féminines; que I’or-
donance des- ouvrages de Poéfie eft ou a rimes
Plates y ou a rimes croifées , ou 4 rimes melées 3
que le potme épique, la tragedie, la comedie,
Ielegic , I’eglogue fe compofent & rimes pla-
tes, ‘ou fuivies; 1'ode, le fonnet, le rondeau, la
ballade &c. i rimes croifées; les fables, les ma-
drigaux, l'opera, les chanfons &c. a rimes me-
lées; & qu'il eft libre de commencer & de fi-
nir quelque poéme que ce foit par des vers mas-
culins ou féminins indiftin&ement. &c. Enfin
qu’on doit éviter les vieilles rimes furammées, i
moins que ce ne foit dans des picces burlesques
ou ¢n ftile marotique. o »

§. X1X. Nous ne dirons pas grand’-chofe du
ftile poérique; v que nous en avons déja parlé

. . acCs
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accidentellement en plus d'un endroit. Cleft
une errcur d’ailleurs de croire qu’il y ait un fti-
le pbétiquc tout particulier. M. de Voltaire 2
bien fait voir que les expreflions de Bel Afre,
fatal laurier , & cent autres que 'on envifageoit
autrefois comme des phrafes & méme des beau-
tés poériques, ne font que des fottifes en vers
tinfi qu’en profe. Le bon précepte et qu'il faut
adapter fon ftile 4 la nature du fujet qu’on trai«
te gz du poéme qu’on compofe; que cependant
la Polfie fouffre un peu plus d’clevation de fti-
le que la profe, & qu’elle admet plus aifement
les metaphores, les allégories, les figures &.les
ornemens de la diftion. Mais qu’en revanche
elle profcrit tous les mots bas & communs, tou-
tes les expreflions triviales, toutes les phrafes
louches, tout ce qui eft abject, indécent ou dé-
goutant. Les mots par exemple de cheval, vas
che, cochon, &c. &c. ne -peuvent jamais entrer
dans un bon vers Francois: on y fubftitiie ccux
de courfier, d’Jo &c. Au refte on ne peut aflez
déplorer que les changemens continuels qui arri-
vent aux langues modernes & vivantes, entrai<
nent ce grand inconvenient que l’auteur le plus

- élegant & le Poéte le plus admirable ne fauroit

fe flatter d’ccrire pour la pofterité; que le file
de Malherbe & du grand Corneille (quels noms!)
eft déja furanné & qu’on les lit encore 4 peine.
Qui fait quel fort attend les plus beaux genies
de.otre fiécle? Mais fi j’avois aujourd’hui wyn
mégcé)lc pour le ftile & la conftrution des vers
i propofer; je ne choifirois que M. de Volrai-
re. Je ne connois pas de Coloris poétique plus
gracieux que le fien, & ce coloris fait le- char-
me des vers, car :

Non

.\ o e = ey
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Non [atis ef pukbra effe Poimatay dalciafipt. -

Il nous refte pour terminer ¢¢ chapitre a faire
connoitre par des régles courtes & des exempled
la ftructure des differens genres de poémes que
nous,avons raportés au précedent. , :
. §. XX. La Majefté de 'Epopée femble exiger
de grands vers, qu’on nomme aufli Alexandring
& Heéroiques, ou de douze {yllabes. La Henria~
de {eule peut fervir ici d’exemple. Vrailfemblablee
ment on n’inventera pas de genre plus noble®, plus
propre 4 exprimer de grands fentimens & 4 faire
de brillantes defcriptions. A mon avis ce n’eft pas
une petite imperfection de la Jerufalem delivrée
du Tafle , que cet excellent poéme foit mis en
couplets de huit vers, qulon nomme o&gves
& presque toujours fur des rimes feminines, ce
qui lui donne un ton cffeminé, fade & mesquin.
La premiére ftropbe fera affez connoitre combien
ce genre doit étre infuportable dans un fi long
po€me. _ .

Canto Parme pietofe e P Capitano

Che’l granm [épolcro libero di Chriftes

Molte egli oprd col fenno e com la mano

Molso [offri nel gloriofo acquifto :

E in van linferno s'oppofe e in wvano

S8’ Armo &’ Acia £ di Libin il popol miffo

. Che favorillo il Cielo, &F fotto a i fants

o Segniy riduffe § fuoi compagni erramti.

Peut- étre le Tafle a-t-il prévu par un efprit
prophetique que les peuples d’ltalie chanteroient
un jour fes vers, & qu’il a choifi pour la com-

: modis

)




' . » . .

v -
s

COMPLETTE. ‘19

. modité du public un genre lyrique; mais ce n’cft
pas une naifon; car premicérement le genre lyrie
:  que n'eft pas affez grave pour Vepopée, & fes |
i+  ctondement il ne faut. pas enroiier 'unc nation en-
w  ticre pour vouloir lui faire chanter un poéme de
tant de milliers de vers. En revanche nous a-
r  vons en Allemand des pocmes épiques compofés
= fur un métre encore plus long que le genre A«
w  lexandrin, ou chaque vers & 16 & 17. {yllabes &
j  qu'on nomme jambes de 8 piés. Mais ce gen-
i fe eft trainant, parefleux, infuportable & tout
g  ce qu'on peut s'imaginer de plus ennuieux par
{a longueur. Les vers Alexandrins vont aufli trés
«  bien au po€me comique ou burlesque ; comme
;:  su Lutrin de Boileau &c. de méme qu’au poé-
. me didaltique ou dogmatique. C’¢ft ainfi que
le Philofophe de fans- fouci commence fon poc-
me de l'art de la guerre par ces vers, addrefles
i{ au Prince de P . .. ,

Fous qui tiendrez uy jour pax le droit de naiflance
Lefceptre de nos Rois, leur glaive & lear balance
| Vous le fang des Héros, vous Pefpoir de Petat,
' Jeune Prince, écoutez les legons d’un foldat
%ui formé dans les camps, nourri dans les allarmes
ous appelledls glojre S wous inftruit aux armes &c,

; §. XXI. Les vers Alexandrins de douze fyl-

labes conviennent aufli le mieux a la tragedie &
% la comedie noble. M. de Voltaire a trés heus-
reufement employé des vers diflyllabes dans fon
Enfant prodigue, & d’autres ont fait des tentati-
ves pour faire des comédies en vers croifés,
meles ou irréguliers. Il fera toujours dangereux
o de les imiter, quoi qu’une dition qui aproclic .

c

i
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le

plus de la profe femble étre la plus naturelle

a ce genre de drame. Car fi quelque jour un
Chinois, homme d’efprit , venoit en Europe &
qu’on lui dit: ,, La plupart des nations LKuro-
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péennes ont deux fortes de langage; I'un ca-
dencé , -affervi a une certaine quantité deter-
minée de fyllabes & dans lequel chaque ligne,
ui a-une mefure fixe, fe termine par un mot,
gont le fon repond exaétement au {fon d’un au-
tre mot qui finit une ligne fuivante, ce que
nous nommons rime. Cette fagon ou d’écri-
re ou de parler s’appelle vers. La feconde
maniére de s’exprimer eft toute naturelle &
toute fimple: c’eft la profe. Nous en faifons
ufage dans le cours ordinaire de la vie, nous
I'employops dans les livres, en chaire, au bar-
reau, dans les harangues, a la correspondan-
ce &c. Or, nous avons des fpetacles, dans
lesquels on reprefente tant6t une aétion héroi-
que, un évenement remarquable & funefte,
arrivé i quelque Prince, ou autre perfonnage
illuftre , ce que nous nommons rragedie , &
tant6t une {imple avanture plaifante, mais na-
turelle, furvenue 3 des particuliers & que nos
Poétes affaifonnent par la bouche des atteurs
de faillies, de bons mots & de réflexions in-
genieufes, pour corriger les moeurs en badi-
nant, & c'eft ce qui s’appelle chez nous ¢o-
medie. Lequel de ces deux langages croyez-
vous qui convienne le mieux a ces fpectacles,
furtout a la.comedie, ou les vers, ou la pro-
fe? Il eft 4 croire, qu’il repondroit: fi dans

" cette repréfentation vous voulez approcher de

la nature. autant qu’il eft poflible, fervez

vous du langage le plus naturel, c’eft i dire

' de
»
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» de la profe. Mais fi on lui difoit encore, les
sy vers fervent 4 foulager la mémoire de I'acteur
ys & du fpetateur, a reduire en fentences les
bons ‘mots i les faillies &c.; L’aftcur aprend
plus aifement fonréle , & ’auditeur retient plus
facilement ce qu’il a entendu, il eft a croire
que le Chindis repliqueroit: faites comme vous
I'entendrez le mieux, il y a ici du pour &
du contre, vos talens doivent vous détermi-
s» ner, mais ne. perdez la nature de viie que le
s» MOINS que vous pourrez.

§. XXII. Venons au genre lyrique. L’Ode,
divifée en ftrophes ou couplets, emploie toutes
fortes de vers, depuis ceux de 12. jusqu'd ceux
de quatre ou ¢ing {yllabes. Elle les arrange tan-
tot {ur des rimes f{uivies, -tantot {ur-des rimes
croifées & tantot {ur des rimes melées. Le choix
de ces rimes dépend du Poéte, dont le difcer-
nement & le gout doivent décider quelles efpé-
cés de yers conviennent le mieux 4 la nature du
fujet & au genre de 'ode qu’il entreprend de
compofer. C’eft ainfi qu'il y a des odes [aphi-
ques 5 des odes anacréontiqies 5 des odes pindari-
gues &c. imitées de ces celebres poctes de I'an-
tiquité, qui exigent tous des vers differens.  Les
odes en profe, dont M. de la Motte nous a don-
né des échantillons, font déteftables. Voici quel-

ques échantillons d’odes Frangoifes:

Fuges infonfés que mous fommes
Nous admirons de tels exploits!
Ef-ce dom le malbeur des hommes
ui fait la vertu des grands Rois?
Leur gloire féconde en ruines . ,
Sans be meurtre { [ans les rapines
gom, II, L Ne
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" Ne [auroit-clle [ubfiffer ?
Images des Dieux [ur la terrey
Eft-ce par des coups de tonnerre
Que leur grandeur doit éclater?

- NS

Montrez - nous , guerriers magnanimes o
Votre vertu dans tout fon jour.
Foyons somment vos ceurs [ublimes
Du fort foutigndront le retour.
Tant que [a faveur vous: [econde
FPous étes maitres du monde
Fotre gloire nous ébloust.
Mais an moindre rewers funefle

- Le masque tombe: I'homme reftes
Et le Héros s’evanoutlt. ‘

Rouffeau ode a la fortune.

Le foleil plus puiffant, du baut de [a carriére
Dans [on cours éternel difpenfe [a [umitre
11 diffout les glagons des rigoureux byvers:
Son influcnce pure-
Ranime la nature
Er maintient Punivers,

w5

Ce feu fi lumineux dans [fon [ein prend [& [ourcty
1l en eft le principey il en eft la reffources
Quand la vermeille Aurore éclaire Porient
Les afives qui paliffent
Bientor s’enfeveliffent
Au [ein du Firmament. ]
Phil. de Sans-foucy. ©dg auxPrufliens.

Fe

»
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i Penez piaifirs charmans, venez graces naives,

f . Que wvos jenx deformais embelliffent nos rives!

‘ Je confacre mon luth an beau Dieu des amours.
Fe [uis fous [on empire; '

t Deja ce Dieu m'infpire;

, Adien, Mars, ponr toujours.

X Id. Ode V1. les troubles du Nord;

. LR

Bacchus. eff ma gloire g
Sans lui je [uis mort.
Content de mon fort
A force de boire,
Avec ma mémoire,
Mon chagrin s endor?.

g ’ LR

Amour fous ta chainé
." Que tu fais fouffrir!
' Je voulois perir
Pour une inhumainé
Le fils de Siléne
Vint me fecourir.

. IR

e On boit fur le Pindé
P L’Onde & plein flacon.
' Mais dans ce valion -,
Faut-il qwon [o guinde?
Le wvainquéur de I Inde

5 « Tient liew & Apolion. &c. &c. , .
s Anonyme, Ode 3 Bacchus.
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§. XXIII. Les Srances font encore des ftro-
phes ou couplets de quatre, fix, huit, dix, ou
méme de cinq, fept, neufs, onze ou treize wrs.
Leur nom vient de Vltalien S7anza qui fignifie
Demeure , parce qu’il doit y avoir a la fin de
chaque flance un fens complet. On en trouve
un grand nombre d’exemples dans le Traité de
verfification de Richelet, dont nous ne citerons
que ces deux;

L’ Amour eft un enfant auffi viewx que le monde
1] eft le plus petit €5 le plus grand des Dieux
De [es feux il remplit le Ciel 5 la Terre & I'Onde,
Et toutes fois Iris le loge dans [es yeux.

Perault.
AR

La mort a des rigueurs & nulle autre pareilles
On a beau la prier.

La cruelle quelle eff fe bouche les oreilles,
Et wous laiffe crier.

W

Le pauvre en [a cabane ok le chaumse Je couvre
ER fujet a fes loix s
Et la gavde qui weille aux barriéves du Louvre
N’en défend point mos Rois. - ,
Malherbe.

§. XXIV. Les Quadrains ou quatrains {€ com-
ofent fouvent en grands vers; & s'il eft poffi-
le leurs vers font tous d’une.méme mefure, &

ils ont tous leurs fens détachés les uns des au-
tues.  Les rimes dans les quatrains {e melent de
deux facosms; Je premier vers rime avec le qua-

o tric. -
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tricme, & le fecond avec le troifiéme: ou le
premier rime avec le troifieme & le fecond avec
le quatriéme, de la maniére fuivante.

- La fortune en tous lieux & I'bomme ef} dangereufe
Quelque chemin qu’il tienne oy il trouve des combats ;
Mais des conditions ou l’on vit ici bas,

Certes, celle d'aimer efi la plus malbeureufe.
. Malherbe.

La jujlm ef} des Rois le plus noble partage

Elle eft de leur grandeur le plus noble Joutiew

Par elle ils font de Diew la-veritable image,

Et leurs autres wertus [ans elle ne font rien.

§. XXV. Nous avons déja fait la dcfcnptlon
du Madrigal au §. XXXIX. du chapitre prccc-
dent. M. Despreaux dit

Le madrigal plus fimple € plus noble en fon tour
| Refpire la doucear , la tendrefle &5 Iamour.

Mais il peut aufli refpirer quelquefois touté au-
tre chofe, ¢omme il paroit par celui qui fut fait
a la Louange de Louls XIV.

- Les Mufes & Penvi travaillant pour la gloire
De Louis le plus grand des ROH,
Orm’i ont de foir nom le tcmp/e de mémoire.
Mais la grawndenr de fes exploits
Que Fefprit bumain ne peut croive,

Fera que la poflerité
Lifant une fi belle /Jz/ioire,
Dontera de la werité.

- L 3 S. XXVIO
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§. XXVI. Une ingenicufe fimplicité fait lg
caralfére ptopre du Rondeans qui eft ordinaire-
ment compofé de 13. vers de dix {yllgbes. Les
rimes de ces treize vers doivent €tre femblables,
huit mafculines & cinq féminines, ou fept mas-
culines & fix féminines. 1l a deux repos né-
ceflaires , un aprés le cinquicme vers & l'autre
aprés le premier refrain. En voici un exemple
fort inttructif. .

Ma foi, c'eft fait de moi, car Ifabeau
M’a conjuré de lui faire un Rondeau:
 Cela me met en unc peine extréme.
" Quoi treize vers, buit en cau, cing en émel
Fe lui ferois anffi 1ot un batean.’
En voila cing pourtant en un moncean
Faifons en buit en invoquant Brodeau
Ez puis mettons par quelque flratageme
Ma foi, c’eft fait. )
Si 1e pouvois encor de mon cerveas
Tirer cing wvers, Pouvrage [eroit beau!
Mais cependant me woila dans Tonziéme,
Et fi je crois que je fais le douzieme: .
En voild treize ajuflés au niveau,
Ma foi, c'eft fait.

§. XXVII. Le Triolet cft encore compofé par
gouplets ou ftrophes. Ila tiré {fon nom de la triplg
répetition du premier vers dans chaque couplet,

Triolet.
I. Si je ne gagne mon proces
Pous ne gagierez pas le vitre.
Vous w'aurez pas uin bon [uccds
St ie nc gugue mon procés,

) Fous,
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Vous avez chez mui libte accds
) g’en demande chez wous un autre
i je ne gagne mon procés
Pous ne gagnerez pas le virre.

II. Pindare étoit homme & efpris
En faut-il dautres témoignages?
Profond dans tout ce quw’il écris
Pindare étoit bomme d'efprit 5
A qui jamais rien n'y comprit
11 [¢ut bien wvendre fes ouvrages?
Pindare etoit “bomme d’efprit

En faut-il dantres temoignages?

IIL. Béze qui produst ce bon vin
Doit paffer pour trés bon catholique
F Efiime mieux que Chambertif
Béze qui produit ce bon wvin
Si le difciple de Calvin,
Béze, paffe pour béretique

- Béze qui produit ce bon win
Doit paffer pour trés eatbolique.

§. XXVIII. Le Sonner {fuivant renferme 3 la
fois les regles & lexemple de cette efpece de
poéme, & en exprime la nature.

Doris qui fait quw’aux vers quelguefois je meglais,
Me demande un fornet € je m’en dejefpive.
Quatorze vers, grand Dien! le moyen de les faire?
En wvoila cependant déja quatre de faits. )
Fe ne pouvods d’abord trouver de vimes mais
En faifant on apprend a fe tiver & affaire.
Pourfuivens, les quatrains ne m’etonncront guere,
. 8% du premier Tercet je puis faire les fraix.

L 4 ) Je

ex 8
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fe commence auvhazard, & fi je ne m’abufe
Je wai pas commencé fans Paveu de la Mufe
Pm: quw'en fi pew de iems je w'en tire fi met,

_'7 entame le Secondy €5 ma joie eff extréme ,
Car des vers commandez f’achéve le treizieme
Comptez 's'il font quarorze; €9 woila le Sonnet.

§. XXIX. Il n’y point de régles fixes pourla

- compofition méchanique ou la ftruéture du 7aude-

wille. ‘Tous les vers pofiibles peuvent y entrer,

parce qu’il peut fe chanter {ur toutes les' melo-

dics poflibles. On ena des Recueils limmenfes.

Voici les deux premiers couplets d'un Vaudevil-
lc fingulier fur des rimes diffciles;

Quand un bon vin meuble mon effomac
Je fuis plus [avant que Balzac
Plus fage que Pibrac.

Mon bras [enl faifant Tattaque

De la nation Cofague

La metiroit au fac.

De Charon je pafferois le lac

En dormant dans [on bac

_‘7‘ irois au fier Eac,

Sans que mon ceur fit tic, ni tac
JPréfenser du mmu, - -

Fe fuis cLarié de la petite Ifec
£ ‘I"a"ﬂ 8 miiCiux fwz jal’i bec
Oue le wlios duax Jorbec
Joaicis penr ol a ia Mecgue
i g penss for Sendgug

~

D'us;
ST

-«
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Dlun [alamalec.

Faime mieux prés d'elle bareng pec
Ou bien du pain tout [ec

Que perdrix 3 win grec.

O murty fi ta la fais échec

Viens m’emporter avec. {Js.

J'ajouterai encore quelques couplets de Chanfons
qui me paroiffent aufli ingenieux qu agrcablcs.
Le premier eft une louangc de Vherbe quon
nomme Fougére: : \

Fous wavez point, verte Fougire
L’cclat des fleurs qui parent le printems
- Mais leur beauté me dure guére,
Vous étes aimable en tout tems.
Vous prétez des /écours charmans
Aux plaifirs les plus doux qu’on goute fur la terve ;
“Vous fervés de Bt aux amais
Aux Baveurs vous Jfervez de wverre.

Le fecond me charwe par la nouveauté & la
delicatefle des penfées: -

Qifeaux fi tous les ans wvous changés de climats
Deés que le trifie biver de;m/ ille nos bocages ,
Ce w'eft pas feulemcnt powr chonger de fem]lage..
Ni pour eviter nos J)zmm‘s.
Mais voire dejiiice
Ne wous permer daimer gi’a la [aifon des fleurs

Et quand clle a palé wous la chorchez ailleurs
Afin d'vimer rute lanide.

Laxr dong nous ajlons tranfcrige ici le premicy
Ly cous
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couplet meriteroit d’étre rapporté en entier,
§'il n’occupoit trop de place: :

Vous qui du vulgaire flupide
Poulez arracher le bandeau,
Prenez Epicare posur guide

Et la nature pour flambeau.

Il winvente point de {yfieme

dl ne fait que bannir [erreur;
Et fi nous rentrons en nous méme
Epicure eft dans notre ceur.

" Yoici auffi yn exemple du Lay.

La grandeur bumaine

Ef} une ombre vpine
Qui fuit:

Une ame sondaine

A perte d’baleine °

. L& fuit:

Et pour cette reine

Trop fouvent fe génme
Sans fruit.

A Yegard du Firelay nous en avons fait connoi-
tre la conftrution au §. XXXIX. du chapitre
précedent, & I’en en peut trouver des échan-
tillons dans les unciens Poétes, ainfi que dans
les Poéfies’de I'Abbé Regnier Desmarais.

§. XXX. On ne trouve guere d’exemple du
Chant roial dans les Poctes modernes , & com-
me ils font tous compofés de cing ftrophes, ces
exemples prendroient ici une place trop confi-
dérable. On peut voir dans les ccuvres de Cle-

ment
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mcnt Marot Edit. de la Haye in 12. T. I.
. 243. un Chant roial fur la conception.
Eour exemple de /2 Ballade nous donnerons celle
que -Mtle, Deshouliéres adreflc 2 M. Charpeny
per & que voici:
R J
Fameux auteur de tous auteurs le coq,
Toi dont l’c/pm‘ agréable €3 fertile
Des Latineurs a [outensu Je choc,
- Par un écrit dom [ublime efi le fiyle,
Plus éloguent que ne fut few Virgile.
Tu leur fais voir qu’on doit les metere au croc,
Quand tu combats, la vittoire Peff hoc.
"Dans lears difcour: €7 ab bac’ € ab boc’y
Iis ont crié qu’a Paris la grand’ ville
Oi Petranger eft en proie & Pefiroc,
Infeription Frangoife eft inutile,
Latinité moius, feroit difficile
Difent ils tous pour le gent vin de broc.
On préche envain un fi faux Evangile,
Quand tu combats, la victoire £ecff hoc.
Du grand Louis qui de taille {& d’efloc’
De Punivers fera [on domicile
Et dont le cour s'ébranle moins qu’'un voc:
Pourquoi les faits, par une erveur [emvile,
Mettve en Latin? non, non, tourbe indocile,
Dinfeription nous allons faire troc.
Par toi, Damon, pcdans wont faire gile,
Quand lu combats, la witteire Peft bocy

Envoi.

Grands [favantas, nation incivilg,
Dont Calepin eft le feul ufiencile,
Llus on ne wvoit ici de votre affroc’,
" Fran-
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Frangois langage eft or le votre argile,

Bon feulement pour cedx qui portent froc,

Pourfui , Damon., ils wont plus dadltre afyle,
Quand tu combats, la wvittoire ¢'eft boc'.

§. XXXI. Og trouve encore, moins d’exem-
ples de mafcarades dans les auteurs Frangois,
mais en revanche d’autant plus chez les Italiens,
comme dans Laurent de Medicis, Strozzi,
Volterre, Cambi, Villani &¢. Nous en avons
aufli ecn Allemand de Koenig & autres, L’on -
fent afez que toutes fortes de vers & de mé-
tres font adwiflibles dans ces fortes d’improm-
tus, guoique quelquefois faits a loifir. Nous
avons deja donné au chapitre précedent des ex-
emples dcs amphigouris 3 & des wvers cancordans.

§. XXXII. Voici un exemple charmant d’un¢
Romance moderne:

L’ Amour m’a fait la peinture

De Daphné, de [es malbeurs;

Fen wais tracer Iavanture:

Puiffe Ia race future

L¢ntendre, £F wverfer des pleurs.

. Dapbué fur fenfidle €5 belle,

Apollon [fenfible (5 beau;

Sur eux Uamonr dun coup d’aile

Fit voler pne etincelie

De [on dangerenx flambean.
Daphné d’abord interdite,

Rougicy woyant Apollon,

Il Dapprochey elle Devites

Mais fuyoir elle bien wite?

Anour aflure qic ron.
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~ Le Dieu qui vole & [a [uite
De [a lenteur s’applandit;
Elle balance, elle béfite
La pudeur béte [a fuite, -
Le defir la ralentit.
1l la pourfuit & la tracey
1l eff prét de la faifir,
Elle va demander grace
Une Nymphe efp bientot laffe
Quand elle fuit le plaifir.
Elle defire, elle n'ofe.
Son pére woit fes combats:
Et par [a metamorphofe,
A [a defaite il soppofe:
Daphné ne Ven prioit pas:
C’eft Apollon qu’elle implore,
Sa vue adoucit ces maux
Et wers Pamant qu’elle adore,
Ses bras s'etendent encore
En fe changeant en rameaux.

Quel objet pour la tendreffe
De ce malbeureux vainquear!
C’eft un arbre qu'sl careffe;
Mais fous Pecorce qu’il preffe,
1] fent palpiter un ceur..

Ce cxur ne fut point fevéresy
Et fon dernier mouvement
Fut, fi Pamour ef} fincerey-
Un reproche pour [on pere;

Un regret pour fon amant.

Cette picce qui eft toute pleine d’efprit, de fel
& de graces peut fervir de modelc 2 toutes les
romances , quoiqu’il ne foit pas neceflaire de

N $’as=
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saffervit précifément au méme genre & 2 i
méme meiure de vers.

§. XXXIII. On’ne congoit pas trop la rai-
fon pourquoi tous les Poetes frangois ont fait
leurs elcglcs fi longues, & encore moins pour-
quoi ils nont pas fuivi la maxime des Pocres
anciens, qui les compofoient en vers croifés. Les
grands Vers Alexandrins 3 Rimes plates & fui-
vies, changent la nature de I'elegic & en font
de fimples epitres dont le fujet eft plaintif. Nous
ne pouvons raporter que les commencemens d¢
chaque clegie que nous citerons ici pour exems-
ple, parce qu’elles font toutes d’une longueur
immenfe. Ce font des Po€mes entiers.  En voict
um;i du grand Cerneille, ol il fait parler la France
ainfi:

Lorsque fousle plus jufte £ le plus grand des Princes *
L’abondance £ la paix regnent dans mes Provinces
Rome, par quel deflin les Romains irrités
Arrétent-ils le cours'de mes profperités?

Apres avoir gagné vitloire [ur wviltoire,

E: porté ma wvaleur an comble de la gloirey
Apres avoir contraint par mes illufives faitsg
Mes rivaux orgueillenx & recevoir la paixy
Fefperois d'établiv une [ainte alliance

D'unir les interéts de Rome G de la Franceg

Ez de porter bien loin par mes rares exploits o

La gloire de mes Lys & celle de la Croix,

Nous y ajouterons les premiers vers d’unc autrey
qui eft de Mdme, Deshouhercs.

Génerenx Licidas, ami farre €9 fidelle
Lo Lejpris efi fi fort > de qui Vame eft i belle 5
Fons
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Vous de qui la raifon ne fait plus de faux pas,
Ab! qu’il vous eft aifé de dire: N’aimez pas :
Quand on connoit Vamour , [es caprices , [es peines
Quand on [ait comme Dvus o ce que pifent fes chaines
Sage par [es malbeurs, on méprife asfement .
Les deuceurs dont il flate un trop credule amant.

§. XXXIV. Parmi les Poétes Frangois mos=
dernes Madame Deshouliéres, M. de Fonte-
nelle, & M. de la Motte {e font le plus ate
taché a compofer des Eglogues & autres Poéfies
paflorales, & y ont le mieux réufli. Mais com-
me ces picees font toutes trop longues, pour
étre transfcrites ici, nous fommes obligés de rene
voyer le leteur a leurs ouvrages mémes, quife
trouvent entre les mains de tout le monde, &
qu'on pourra facilement confulter. Nous re=-
marquerons fimplement, que 'egloguc admet tous
tes {ortes de vers, tantot {uivis, tantot croifés,
tantot irreguliets, de méme que toutes fortes de
mefures, & qu’on peut y introduire aufli trés
heureufement le dialogue entre des Bergers, en
plagant le lieu de la {céne a4 la campagne, dans
un bois, fur le bord d’une riviere.

§. XXXV. Nous avons déja remarqué au
chapitre précedent (§. XLI.) en quoi confifte
Pidylle. L’exemple fuivant fera connoitre micux
que toutes les reflexions qu’elle apartient au
genre champértre, 1l .nous eft fourni par le
Poéte Rouffeau:

Echapé du tumulte € du bruit de la ville
Mufe, je te retrowve en ce champéire afile,
Oi dans la liberié que tu m'y fais choifir,

Tu wviens m® demander compte de mon loifir;
y{,
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Il eff vrai,y quw’avec toi dans ces plaines fleuries
F entretiens quelqusfois mes douces reveries:
Mais pardonne aujourd’bui 5 fi des charmes plus doux
P enlevent un tribut dont les bords [ont jalodx.
'y wois de teutes parts prodigue en Jes large[fes
Cybele & pleines mains repandre [es richeffes;

De [es bienfaits nowveaux ces arbres [ont paréss -
D’une berbe werdoyante elle couvre les prés.
Céres [uit [on exemple £ de [es dans propices
Sotis la méme couleur deguife les premices ;

Kt Bachus cultivant fes Thyrfes reverdis,

N'ofe encor & nos yeux étaler fes rubis.

- 6. XXXVI. Vdici un echantillon d’une Vil
lanelle: Elle eft de Jean Paflerat!

Fai perdu ma tourterclle,
Eft-ce point celle, que 5'0i?
Fe veux aller aprés clle.
Tu regrettes ta femelle s
Hélas! auffi fai-je moi,
F'ai perdu ma tourterelle.
Si ton amour eff fidelle
Auffi eft ferme ma foiy
Fe veux aller aprés elle.
Ta plainte [e renouvelle
Toujours plaindre je me dois
Fai perdu ma tourterelle.
En ne woyant plus la bells
Plus rien de beau je wois’
Fe wveux aller apres elle.
Mort que tant de fois jappellé
Prend ce qui [e donne & toil, Y
Fai perdn ma tourterelle

Fe veux aller aprés clle.
§. XXXVIIL,
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§. XXXVII. En fait de cantates ni les fiécles
iax'f paflés ni les tems préfens n’ont rien produit
i jux paroiffc atteindre 4 la perfeftion de celles

' du celébre Roufleau. J'ouvre fes’ ouvrages &
mes yeux tombent fur 13 Cantate VII. intitulée
Circé. Elle commence par ces mots:

Sur un rocher defert, Peffroi de la nature,
Dont Paride fommet [emble toucher les Cieux,
Lircé pdle, interdite, {5 la mort dans les yeyx
Pleuroit [a funefie avantare.
L2 fes yeux ervans fur les flots
‘ D'Ulyfe fugitif fembloient fuivre la trace. j

[ Elle croit woir encore fom wolage Héros;
Et cette illufion foulageant [a disgrace,
Elle le rapelle en ces mots,
Qu'interrompent cent fois fes pleurs €9 fes fanglats, |

Mais comme ces morcesux font egalement trop '
* longs, pour étre raportés ici en entier, je ne |

transcrirai encore qu’un feul air de cette méme

fantate ;

Sa wvoix redoutable
Trouble les enfers,
Un bruit formidable
Gronde dans les airs.
Un woile effroyable

. Couvre Tunivers.

Tom. JI. M La
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La terre tremblante
Fremit de terrear.
L’onde turbulente
Mugit de furear.
La lune fanglante

" Recule d’boryear.

Il eft & remarquer , que le Poéte doit tOll_]OUIS
dans la Canrate venir au fecours du compofiteur
& lui fournir des paroles {ufceptibles d’une ex-
I)I'Cﬂloﬂ fenfible & . heureufe cn muﬁque Par

'idée qu'offre la cantate on pourratrés facile-
ment fe former celle de la Cantatille & de Ia
Scxcnadc, qui en font des efpéces.

§- XXXVIII. La traduion des P/feaunmes
que nous avons de Clement Marot eft furannée
& foible, ignoble & mauffade en elle ‘méme.
Elle defigure enticrement le fublime du texte
original , 4 quoi rien n’eft comparable. M. Roaus-
feau a traduit ou plutot paraphrafé & imité

quelquesuns de fes Pfeautnes avec un fuccés mer-
- veilleux dans fes Odes facrées. Le méme au-
teur nous fournit auflt ’exemple fuivant d’un
cantique  dont nous ne ferons que raportcr la
Prcmxcrc Strophe:

La gloire du Seignenr, [a grandenr zmmorlelk,
De Punivers entier doit occuper le zele.

Mais fur tous les bumains qui 'vzunt fau_s fes loix
Le peuple de Sion doit fignaler [a woix,
o o . R e T ‘ e Lo ’9,'”1
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Siony montagne augufle &5 fainte{
Formidable aux andacieux
Siony fejour delicienx,
Ceft t0iy c'¢ft tom heureufe enceinte,
Qui renferme le Dieu de la terre €9 de‘s, cieyx.
" O Mursy § fejour plein de gloire!
Mont facré, notre unigue efpo,
Oi Dics fait regner la Victoire,
Et manifefie fon powvoir!

Les Hymnes & les Motets font ordinairemeng
compofés en latin, & quant aux No¢ls ce fong
des efpéces de chanfons fpirituelles d’un genre §
bas, qu’on nous difpenfera d’en raporter des
exemples. - ' ‘

§. XXXIX. Le genre Didaftique ou Dogma-
tique , celui des Fables & des Contes fupofe
toujours des pocmes & des morceaux de Poéfie
fi longs , qu’ils ne fauroient entrer dans un. ou-
vrage tel que celuici. Le Parnafle Francois en
fourmille , & il faut em chercher les exemples
dans les ceuvres mémes des Poétes. A Degard

des autres genres inferieurs de Poéfie , nous

croions en avoir dit affés au chapitre précedent,
& nous ne craignons pas d’y renvoyer le lec-
teur, en nous flartant, qu’il y trcuvera une in-
ftrution fuffifante pour fe guider dans Petude
de Ja verfification cﬁss poemes qui en font par-
tic, & qui forment les efpéces de ces genres.

M 2 Mais
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Mais, P Augufte Raifon y & mes defirs propice,
Auroit-elle exaucé mon invocation?

Aurois-je eu [on fecours en crayonnant Desquiffe
D plus charmant des Aris, I'Art de la Fiftion?
Nouriffons & Apollon, Emules de Poltaire ,

Si le Dieu wous invite & cuceillir fes lauriers ,

Si fa main vags conduit dans la noble carridre

Er 5il vous prése enfin fon char &3 fes courfiers,
Confultés les experts en Part de les conduire

Ces premiers Ecuiers du Vainqueur de Python

Ils fauront vaqus guider , ils pourront vous ine
ftruire des moyens d’eviter le fort de Phagron,

Fin de la 1. Partie du Tome Second.

e 'L'E R U-
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LA MUSIQUE

§ L

S 4Plz a Mufique érant la troifiéme efpéce de
g & lexpreflion de nos penfées par l'or- .
2 L % l,t;{ane de lavoix, & étant faite auflt
27§ bien que Peloquence & la poéfie

~pour exciter par le canal de Poreille
6u de V'ouie dans 1’ame de ’auditeur des fenfa-
tions vives ou tendres; & y émouvoir des fenti-
mens & des paffions, nous croyons devoir plar
cer ici 'analyfe de cet art ingenieux & fublime.

~ Ce {eroit un travail bien frivole fi nous voulions

faire des doftes recherches , ou plutét des cone
jetures 4 fur 'origine de la Mufique, & fupo-
{er que les oifeaux enfeignérent les premiers par
leur ramage cet art aux humains. Nous I'avons
déja dit, . tout érre s'apergoit bientot des facul-
tés que la nature lui a données, Le moindre cri,

M 3 la
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la moindre élevation ou le moindre baiflement
de la voix devoit néceflairement faire fentir aux
prémiers hommes que lear gofier éroit capable
de produire d’autres fons eacore que ceux de la
parole, & que le chant leur éroit aufli naturel
que le langage. 1l a falu un peu plus d’expe-
rience pour remarquer que les méraux & tous les
corps agités & difpalés d’une certaine fagon rer-
dent aufli des fons; enfin il a falu un tems aflés
confidérable pour déeouvrir que des boyaux des-
fechés & préparés d’une certaine maniére font
également fonores. Les divers inftrumens de Mu*

ue ont donc été inventés fucceflivement , & qui
ait combien on' en inventera encore i Iavenir?
Les carillons de porcelaine de faxe, de verre, de
bois, de paille’ méme, n’ont été presque connus
que de nos jours.

§. II. Nous n’examinerons pas non plus ici
quel eft le principe phyfique de ce fon des corps,
ni quel eft le principe méraphyfique du fenti-
- ment de I’Harmonie. Nous éviterons méme, tant
qu’il nous fera poflible, de confidérer la Mufi-
gue du coté de fes raports mathématiques &

e nous engager dans des calculs fur les differen~
ces & les combinaifons des tons. Nous n’envi-
fagerons cet art que dans fa pratique, nous ta-
cherons d’indiquer briévement les principes fur
lefquels cette pratique fe fonde y & nous cherche«
rons a déveloper 4 quel point le génie y con-
court ,- ce’ qui forme le talent du Mudicien , &
quelle eft 1a beauté de Pexpreflion qui a fait
ranger Ia Mufique parmi les beaux arts.

§. IIT. Mais avant que de proeeder i I'ana-
lyle de cet art, tel qu’il eft aujourd’hui, il fera
néceflaire de dire quelques mots fur la Mu-ﬁ%lz

<
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des anciens & fes divers genres; pour faciliter
Pintelligenee de ce qui futvra ci-aprés. Or,
ces anciens, divifoient leur Mufique en fix gen-
res. 1. La Rhytbmiqus, qui regloit les mouve«
mens de la danfe 2. L& Métrigue, qui fervoir i
la cadence de la recitation ; & dont nous avons
déja donné des exemples au chapitre précedent;
3. La Poctique qui prelcrivoit le nombre & la
grandeur des piés des vers; 4. L'Organique, qui
regloit le jeu des inftrumens, 5. L’Hypocritique ,
qui donnott la régle des geftes des pantomines §
& 6.) L’Harmoniqus, qui donnoit celle du chant,
Nous trouvons ces noms & ces differentes diftince
tions dans les auteurs & monumens anciens,’ mais
nous {ommes fort loin d’en connoitre ’effence.
La Mufique ancienne parojt étre perdué pour
nous, & malgré tous les efforts des favans il y a
peu d’aparence qu’on parviene jamais i trans+
pofer quelqu’un de leurs modes, fur un mode
qui nous foit connu. Nous ne comnoiffons pas
méme tous leurs inftrumens & encore moins I'efa
fer qu’ils faifoient: , . .

§. IV. D’autres genres ont fuccedé i ces ans
eiens. Nous ne connoiffons plus que de nom le
genre métrique, poétique, rhytmique & hypos
c¢ritique 3 quoique nous apliquions encore la
Mufique aux Vers, i la Poéfie, i la danfe &
aux pantomines, Nous la partageons aujourd’hui
en «wocale & infirumentale, en diatonique, chromas
tique & enbarmomiqgue. La Mufique vocale ré+
gle le chant, & linftrumentale tous les inftru»
mens de Mufique quelconques. Le genre dia+
tonique procéde par des tons differens, foit en
montant, foit en defcendant, & ne contient que
les deux tons , majeur & mineur ; & le demis

' M4 tofi
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ton majeur. Il y a dans ce genre un ton entr¢
toutes les notes, hormis entre 7i & fa (oue & f
{elon le ftile Italien) & entre £ & 4# (ou b. & ¢.)
ou il n’y a qu'un demi-ton majeur. Cet ordre
naturel & fuivi des fons a formé probablement
le plus ancien genre de Mufique. Le fecond,
ou le genre chromatique a été apellé de ee nom
a caufe que les Grecs le marquoient avec des ca-
ratéres de couleurs. D’autres croyent que ce
mot fignifiant varié & coloré, le genre chroma-
tique a été ainfi nommé parce qu’il varie & em-
bellit par les demi-tons, dont il abonde, le gen-
re fimple & diatonique, & fait pour ainfi dire un
tableau colorié d’une eftampe. Le B. mol ap-
partient i ce genrc, qui fut, dit-on, inventé
dés le tems d’Alexandre le Grand par Timothée
Miléfien. Le troifiéme genre enfin, ou ’enhar-
monique, eft rempli de dicfes, qui font les moin-
dres' divifions fenfibles du ton, de manicre que
le diefe enharmonique , marqué fur la tablatu-
re en forme de croix de St. André ou de fau-
toir, eft la difference du demi-ton majeur & du
mineur. Tous ces trois genres s'apliquent 2 la
Mufique inftrumentale & vocale, qui ¢n font é-
galement f{ufcepribles. '
§. V. On diftingue encore aujourd’hui en Eu-
rope les differentes Mufiques nationales, comme
Flralienne, la Frangoife, 1’Allemande, 1’Angloi-
fe, la Polonoife &c. & cette diftinétion eft fons
dce fur une efpeéce de ftile mufical, {ur Pemplot
des modes., des tems & des mefures , & autres
objets qui leur dofinent des caraltéres particu-
liers.  Cetee difference, foit réelle , foit imagi-
naire, a donné lieu 4 Paris 4 de vives contefta-
tions fur le mérite de la Mufique Italicn%c &
. l’aﬂ-

-
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Frangoife, difpute dans laquelle les plus beaux es.
prits ont ﬂ»;_:ris parti. Sans vouloir s’eriger en ju-
ge du difterent, on peut dire que la plupart des
nations policées d’Europe, comme les Anglois,
les Allemands &c. ont -adopté la Mufique Ita-
lienne & qu’clle plait méme en France; que ce-
pendant la Mufique Francoife a aufli des char-
mes infinis, que les connoiffeurs étrangers, d’3-
bord prévenus contre elle, finiflent tous par fe
plaire aux operas Frangois , qu’elle femble étre
faite pour la langue, & que rien n’eft plus ridi-
cule qu’un texte Frangois chanté fyr un air lta-
lien., Les partifans de la Mufique Italienne ont
reproché a la Frangoife, 'uniformité de fes airs.
Mais cette uniformité peut-eclle dériver de la
Mufique Frangoife méme ? Son carattere , fes
proprietés naturelles, empéchent-ils qu’on ne
puifle y mettre de la varieté? C’eft un effet de
la ftérilité du compofiteur , dont I'imagination
ne peut inventer aflés de mélodie & de tours
nouveaux. La méme chofe. arrivera 4 un com-
pofiteur Italien doué de peu de génie. Déja
tous leurs recitatifs ne fe refflemblent-ils point?
Combien d’airs Italiens ne connoit-on pas qui
font tous calqués fur le méme modéle ? Le re-
citatif Frangois, quoique mélodieux , n’eft-il
pas plus varié que I'[talien? Les airs, les cheeurs
&c. ne feroient-ils pas tout awfli fufceptibles de
varieté? ' '

§. VI. Notre Mufique moderne en général
a deux objets, qu’il faut bien diftinguer, la Az
lodie & 1’Harmonis. La mélodie ou le chant
n’eft qu’une fuite de tons, marqués par des no-
tes, qui fe fuccédent I'un apres autre. L’Har-
monie u contraire ¢ft une fuite d’accords. On

My nom-=



18 LERUDITION

nomme accord pluficurs tons touchés i la fois &
marqués fur la partition ou tablature par des no-
tgs placées les unes au deffus des autres. La dif-
fgrencc entre un ton plus haut & plus bas eft
appellée intervalle, tant dans la mélodie que dans
T’harmonic. 11y a fept tons primordiaux ou fon-
damentaux dans la Mufique , qui montent ou
defcendent par intervalles reguliers. Les Fran-
gois marquent ces tons par
" uty re, miy fa, fol, lay fi. & les Jtaliens par
¢cy d5 ¢, f, g 4, b. &enyajourantlg
ut, ou le ¢, qui reccommence 'oftave fuivante,
ces huit tons avec leurs intervalles forment une
echelle §’une offave. 'A mefure que les tons haus-
fent ou baiffent hors des bornes de cette échel-
Ic on compte une nouvelle oftave &, dans chaque
oftave les tons qui ont unc méme dénomination
font toujours & I'uniffon ou équifonnans avec ceux
d’une autre oftave. Les intervalles entre ces 7.
tons de ’echelle’ font égaux entre eux ou pey
s'en faut, & ils marquent 4 quel degré chaque
ton eft plus clair ou plus fin ou plus gros quun
autre ton, mais non pas plus foible ou plus fort.
Car quelque .degré de douceur ou de force qu’on
donne i un ton quelconque, il refte toujours é-
galement haut ou bas. Nops remarquerons en-
core au fujet de I'echelle que les intervalles ens
tre
ut: rey ve: miy fa: fol, fol: la, & la: fi ou
¢: dy d: e, f: g, g: a, & a: b font
égaux, & les intervallesde mi: fa, & de fi: utf
ou de . er fy &dec: &
{ont auffi égaux entre eux, mais que cette diffe-
rence n’eft que de la moitié des autres tons. Par
cegte raifon les intervalles entre mi: fa & fi: %t
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pu ¢: f & b: ¢. deviennent des demj tons & les
intervalles des autres tons des tons entiers. On -
nomme autrement un ton complet une’ grande
{feconde, & un demi ton une petite feconde. Pra-
ceder d’un ton 4 'autre par ordre diatonique foit
en montant , foit en defcendant, fignifie donc
proceder pag des tons ou'des demi tons, eu par
grandes & petites {ecohdes. i

“§. VI1I. Les intervalles differens de 1'échelle
des tons portent les noms fuivaps:

1. L’Ingervalle formé par un ton & un demi
ton eft nommé uné petite tierce oue tierce
mineure.

2. L’Intervalle formé par deux tons entierg -
s'apelle une grande tierce ou tierce majeure,

3. L’Intervalle formé par deux tons complets.
& un demi ton fe nommé guarte.

4 L’Intervalle formé par trois tons entiers

" s'appelle triton ou quarte fuperfiue.

5 L’Intervalle formé par trois tons complets

" & un demi eft nommé gquinte.

6. L’Intervalle formé par trois tons entiers &
deux demi-tons fe nommé fixte mineure ou_
petite, ‘

<. L’Intervalle formé par quatre tons entiers
& un demi fe nommé fixte majeure. ’

8. L’Intervalle formé par quatre tons entiers
& deux demi tons fe nomme feptitme mi=
neure. o ‘ ' '

9. L’Intervalle formé par cinq tons complets
& un .demi, s’appelle feptieme majeure.

10. L’Intervalle formé par cing tons entiers &
deux demi-tons eft gommé oZave. )

‘I-‘:
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11. Un demi-ton, ou un ton au deflus de
PPo&ave produit une nora ou neuvidme mi-
neure OU mafesre.

On va quelquefois plus loin encore. Mais on
s'apergoit aifement que 1a neuviéme n’eft que
Po&tave de la feconde, 1'onziéme 'oftave de la
quarte , Ja douziéme 'oflave de la quinte &c.
L’o&ave de I'oftave eft appcllée dosble - oftave,
triple-oftave &c. On la nomme aufli décime-
quinte & par la méme raifon on appelle la dou-
ble o&tave de la tierce la décime- feptitme & la
double otave de la quinte décime- meuviéme &
ainfi du refte. , '

§. VIIIL. Le figne par lequel on hauffe un ton
d’un demi-ton, {e nomme croix & fe marque

ginﬁ ?X .

Le figne par lequel on baiffe un ton d’un de-
mi ton, {¢c nomme ,¢ & fe marque ainfi 4.

Le figne par lequel on remet un ton ou une
note ainfi hauflée ou baiflée a fa place naturelle
& qu'on apelle Je figne de retabliffement {e nom-

me B quarre & {e marqut ainfi é . OU ﬁ .

Les autres fignes par les quels on marque que
les notes doivent étre tantot liées, tantot aigueés,
tantot pincées fur les cordes, tantot douces, tan-
tot fortes &c. varient chés la plupart des na-
tions & méme chés pluficurs des plus habiles
compofiteurs, qui adoptent quelquefois des fignes
différens. : ' '

§. 1X. Un accord compof¢ de tons dont I3
réunion flatte oreille , eft nommé accord confo-
nant & les tons qui le forment s'apellent, en

3 QB C Tolment 24k caie’
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taifon les uns des autres, des confonnances. L’Oc¢-
tave d’un ton eft la plus parfaite confonnance;
enfuite vient la quinte 5 aprés la tierce, & ainfi
du refte.  Un accord compofé de tons dont la
réunion choque Yoreille; eft nommé accord diffo-
nant & les tons dont il eft formé s’appellent dis=
Jonnances ,.la feconde 4 le triton , & la fepticme
font dans ce fens des diffonnances. Mais ces
diflonnances mémes peuvent étre rendués trés a=
éables a Doreille, & faire le charme de la Mu-
%rquc, par leur préparation & leur refolution.

§. X. Il y a cing voielles & 19 confonnes dans
notre alphabeth. De leur differente transpofi-
tion & de routes leurs combinaifons poflibles , mait

- cette immenfe varieré de mots, de paroles &
de phrafes qui forment notre langue, & qui fe-
roient multiplicables i P'infini, {I nous avions
plus d’objets 2 nommer. De méme la transpo-
fison & la combinaifon des fept tons primor-
diaux & des cinq demi-tons avec leurs diéfes ou
divifions ulterieures en fuperflués & diminuées,
par toutes les oftaves dont les fons font fufcep-
tibles 4 produifent cette multitude immenfe ,
cette varieté infinic de mélodies, d’airs, de
chants & d’harmonies, qui forment la Mufique
de toutes les nations. Effet presque miraculeux
& ol I'imagination fe perd ! Dans le langage les
fyllabes longues ou bréves , accentuées ou non
accentuées augmentent cette varieté. Dans la
Mufique la mefure du tems -pendant lequel on
s'arréte plus ou moins fur un ton ou une note,
forme encore une varieté infinic dans P’expres-
fion. On eft convenu de certains fignes, mar-~
ques ou caraltéres pour écrire la Mufique & Iz
pcindre aux yeux, comme les paroles & le lan-

gage,
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gage; pour déligner chaque ton, diftinguer cha4
que oftave dans laquelle il doit étre pris,. &
marquer le tems qu'on doit §'y arréter. Clefk
cette manicre d’ecrire, qu’on nomme ?fablature
ou fiftéme mufical ; qu’il convient d’cxpliquer
ici briévement. , ‘

§. XI. On commerce dong dans le fitéme

mufical par tracer cinq lignes & quatre efpaces:

== (fifteme ) quelquefois on trace
encore des lignes au deflus ou au deffous du fiss
téme, fi 12 mélodic a plus d’entendiie dans le
haut ou le bas.

(Lignes) == _ (éfpacés) ==

Ces lignes (mais jamais les efpaces) foitt rhar-
quées d’unie clef générale, qui défigne la ligne
fur laquelle eft écrite le ton ou la note ¢ ou 7,
*out le ton f ou fz, ou le ton £ ou /oy & qui
par ce moyen fert 3 trouver le ton de chaqueé

note par la place qu’elle occupe fur le fiftéme.

On ecrit ces clefs de la maniére {uivante

UtouC FaouF. SolouG.
i EREDRICS 0;‘ —

e RO =t o —

a e - -  {

-l 3

Par ce moyen on trouve tous les tons poffibles
de la Mulique vocale & inftrumentale en obs
fervant 'emplacement de la clef {ur les diffes
rentes lignes o

o
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UtoulC UtouC UtouC @ UtouG
El. i {jl;gi?'g :—i < i <

Sur la premié- Surlafecon- Sur latroifie- Surla qua.tiié-
religne, ledes. deligne, l¢ mé Mgne, & me ligne , ld
fus ordinaire, démi chant haate contre taille ou le

- ou la haute ou lalto or- tenore.
contre ( al-  dinaire.
: to) _
FaouF FaouF FaouF
~ : =¥ :
\1,::4:* Ed T

- 2
= -

Sur latroifidmelig- Sur la quatriéme Sur la ¢inquiéme
n¢, la haute bafle, ligne,Ia bafle or- ligne, la bafle pro.

dinaire, fonde,
Sol ou G Silou G
e — g
— Y L’} r .
=% e

Sur la feconde ligne, ledes- Sur la premiére ligne , le-
fus ordinaire ou le violon ou haut deflus ou le haut vio-
awmtre intrument, | lon &c.

Ie premier ton fondamental érant ainfi donné, il
eft aifé de trouver toutes les autres notes, foit
en montatt, foit et defcendant.

§. XII. €haque Mélodie ou chant quefcon<

_que eft ou en dié/e ou en bemol, ou comme s’ex-

priment les Italiens, dur ou mol, & on marque

~cette difference ainfsy

. Didle
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Cette difference fe fonde fur la tierce du ton
fondamental qui rend la mélodie en dicfe, ou
dure , quand elle eft majeure, & en bémol ou
molle, quand elle eft mineure, &c.

*§. XIII. Une note eft un figne ou une mar-
que qui par fon emplacement indique un ton,
& par fa configuration diverfe la longueur du
tems que le fon doit s’y arréter.  Ces notes font
de neuf efpeces differentes, que nous retracerons
dans la table fuivante, avec leurs paufes & leurs

valeurs: .

Ces
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Nom
'/Maxima
Lomge

Ces notes Breve
appelieés
blanches,
Semi ou
Denij:
breve.

Minima
e fur a-
‘ne me-
\fure.

$emi-minima 4 pour
une mefure.

Fufe ou Croche 8
pour une mefure.

Semi - fafe ou dou:
ble Croche 16 peur

‘une mefure,

Sub-femi fafe ou trl-
ple Croche 32 pour
une méfure,

Zom. 11,

Note

il

i T

Paufe

d

il

z

\vaur X

~——
w,
N -

Valeur

193
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§. XIV. 11 y 4 encore des ligatures qui dé-
notent que les differens tons marqués par les no-
tes, doivent étre rendus enfemble & a fa fois au
moyen de Vinftrument qui en eft fufceptible,
ou qu’on doit employer toutes ces notes, lors-
qu'elles fe fuivent, 4 chanter une fyllabe du
texte qui eft au-deffous, ou que l'inftrument
doit les lier. enfemble fans intervalle, comme it
- paroit par ces exemples.

:i‘“é“lvg} i %ﬁ ‘j: AF{ s E
= i f FT’ ;L’. i :

Un point (.) derriére une noté vaut pour le
tems la moitié de la note qui, le précede.

§. XV. Il y a encore quelques fignes qu’on
ne peut {e difpenfer d’expliquer:

2= defigne une mefure 1cptc.

(% defigne uné mefure vive & qui va vite,
E marque une repetition entiére de ce qui
2t a précedé, ,
]. / ou / ./ marque qu’il ne faug repeter que
" " les notes qui fe trouvent entre
" cette parenthéfe.
1) (), defignent qu’il fant repeter depuis
e 2 2” 1a note fur laquelle cette mar-
que eft placée. -
=—z—— figne de précaution (fignum cuffodis)
—————  pour marqter la note qui fuit dans
la ligne fuivante. :
Z3==— fignes de¢ repos, ou de eonclu-
::::\‘/E fion, &c.

T §. XVI.
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§. XVI. Ce qu’on nomme en mufique Mefure
(2att ou tatus) eft en effet une mefure qui dé-
termine Ja durée du tems qu’il faut s’arrcter fur
les tons dans un mouvement régulier. On mar-
que cette durée ou mefure du tems en élevant
ou en baiffant regulierement la main ou le pied,
pour donner un mouvement égal d la voix &
aux inftrumens, par cet avertiffement commun
pour tous. Cette mefure fe marque ainfi’ au
commencement de chaque picce:

ST I e e s 8 4 B e B )
T AT TR E

;l‘_ﬁ'_TP’ - ‘H A -
6 e

Le mouvement de chacune de ces mefures ne
peut s’apprendre que par I’étude de la mufique
méme & la pratique.

Les Italiens denotent encore ce tems, ces
mefures & leur mouvement par les mots de len-
te , adagio , andamte , vivace, ficiliana o gravey
allegro , preflo , prefiiffimo &c. Les Frangois les
ont caraéterifés plus particuliérement en combi=-
nant ’expreflion muficale avec celle de la danfe,
& en empruntant les noms de cet art : comme
loure , Jarabande, menuet, gavotte, gigue, bourée,
rigaudon , mufette o courante , chaconne 4 paffepié ,

c.

§. XVII. Toute cette Mufique fimple & na~

‘turellle eft encore fufceptible de quelques agré-

mens & ornemens accefloires, qui naiffent d’une
accentuation jufle y d’une intonation exalte , d’un

tremblement (trillo) brillant & perlé, des pafages

/ N 2z . execus
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executés avec précifion, des fenués & ports de
voix bien foutenus fans les poufler. jusqu’au faux
ou glapiffant , d’une cadence ingénieufe & har-
monieufe a la fin d’un air, & de cent autres
petits agrémens que les maitres de Part favene
donner & la voix ou aux inftrumens, & qu’il
faut aprendre d’cux en étudiant P’art méme.

§. XVHI. De I'accord complet naiffent qua-
tre voix principales, qui font le deflus- (canto),
la haute contre (alto), la taille (tenore), & la
baffe (baflo). La Mufique complette doit donc
avoir ces quatre parties, pour lesquelles Fauteur
doit compofer les melodies fur les regles de ’har-
monie, dans fa partition (partitura), on a enco-
re des quadri, des trios , des duos, des foli ow
fonates, des fymphonies, des concerts pour tous
les inftrumens, ou chacun d’eux peut briller en
jouant la partie principale, des cantates, des airs
pour la voix, des ouvertures d’opera, des mar-
ches, & une infinité G¢’autres picces de Mufi-
que dont Yaccompagnement eft different & ar-
bitraire.

§. XIX. On peut aufli confiderer 'art de Iz
Mufique fous deux points de viie differens, ou
par raport A la compofition, ou par raport 2
Yexecution. On n’attendra pas de nous, que nous
entrions ici dans le dérail des régles de la com-
pofition', fur lesquelles les plus grands maitres
ont écrit des volumes entiers fans épuifer, ni
prés dela, la matiére. Les bornes de cet ou<
vrage ne nous permettent que de faire quelques

legeres remarques, puifées dans la fimple nature

& dans les premiers principes de Part, fur leurs

travaux en général.
§. XX. On employe la Mufique ou danl; }9&
gli=

S
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Eglifes & a des cérémonies religeufes, ou dans
les operas, foit ferieux, foit comiques, ou pour
la danfe, ou dans les concerts, ou dans la retrai-
te, ou enfin dans les armées. Ces differens em-
plois exigent neceflairement des fyles differens.
Le ftyle de la Mufique religicufe ou {pirituelle
doit étre majeftucux, grave, fericux & divin,
autant que des foibles mortels peuvent aprocher
en begayant d’une expreffion célefte. Cleft A
cette expreflion quil ne faut jamais méler une
imitation fervile de la nature. Le compofitenr
doit s’elever ay deflus d’elle oy du moins jusqu’a.
fon dernier degré de fublimité poffible. On
connoit une Mufique d’Eglife, compofée par un

trés habile maitre, laquelle commence par ces

paroles tirées du Chap. XXV. de I’Evangile fe-
lon St. Matthieu : Mais fur le minuit on esten-
dit un grand criy wvosés Pepoux vient; allés aun dse
vant de lui. Je compofiteur feduit par une faus-
fe idée de I’imitation, commence par faire tou-
cher douze fois fans nul accompagnement la der=
nicre corde de la groffe bafle ou du contre-vio-
lon pour exprimer le mot de minuit. On en-
tend enfuite une marche douce qui anonce I'arri-
vée de I’epoux, & qui fert de {ymphonie au
cheeur. Le cheeur chante 4 bafle note les pa-
roles du texte, jufqu’au mot de grand cri ou tous
les chanteurs fe ‘mettent en effet a crier 2 plein
gozier & de toutes leurs forces, wvoyés Pepoux
vient. Cette imitation elt ingénieufe, mais dé-
placée. 1l faut bien fe garder de I'imiter. Nous
avons au contraire des motets. & des mufiques
fpirituelles fur des textes tant en Latin qu’en I-
talien & en Frangois, qui font des chefs d’ceu-
vres en leur genre, & qui peuvent fervir de mo-
o ‘ "N'3 dClé%g

.
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deles. Les efpéces de compofitions qu’on nom-
me contre - point & faux-bourdon font fort apli-
cables a ce genre. : '

§- XXI. Lorsqu’un compofiteur travaille pour
Popera, il doit bien fe merttre devant les yeux
que fon objet eft beaucoup plus d’exciter des
fentimens & d’émouvoir des paflions, par une ex-
preflion noble & heuréufe des paroles du texte,
que de fuire briller la Mufique par ce ‘qu’ellea
d’éblouiflant.  Ily a dans un opera a) une fims«
phonie ou ouverture purement inftrumentale, b)
des airs, des duos, des airs a 3, &c. ¢) des
cheeurs, d) des recitatifs, & des recitatifs mé-«
Jodicux que les Italiens nomment accompagnamen-
#i, e) des airs pour la danfe. Les {ymphonies
doivent étre également brillantes pour leurs mélo-
dies & majeftueufes pour I’harmonie; c’eft I’ou-
verture du fpeftacle, qui doit fraper & anon-
cer quelque chofe de grand. Cleft aufli pour-
quoi on nommoit autrefois ces fimphonies des
ouvertures. Elles commencgoient toujours par un
adagio ou lente pompeux qui étoit fuivi d’une fu<
gue en allegro, & finiffoient par un menuet ou
autre air agréable. J’avoiie, que vii leur deftis
nation, je les préfererois aux fimphonies modernes.
Mais il ne faut pas géner un compofiteur habi-
le. Les airs font ce qu’il y a de plus eflentiel
dans un opera.  'Tout le monde parle ici d’ex-
preflion & d’imitation de la nature, toutes les na-
tions s’en piquent. Me feroit-il permis d’en di«
re mon fentiment fans risquer de m’attirer des
querelles ? Dans les airs Iraliens je trouve fous
vent des paroles fi plattes & fi fades que le com-
pofiteur qui les exprime le plus heurcufement ;
wexprime en verité pas grand chofe. -* Ce font
: . P ' . Lot .,;ou-
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ou des lieux communs de galanterie, ou des com-
araifons d’un pafteur doucereux , d’une tendre
tourterelle, d’un nocher qui vogue fur le liqui-
de élement, d’un orage épouventable, ou quel-
que autrc mifere pareille, qui ne faureient faire
de grandes impreflions fur des efprits fenfés & qui
ne valent pas la peine d’étre exprimés.  Les poé-
tes devroient s’evertuer a venir ici au fecours-du
compofiteur. Les airs d’opera Frangois au con-
traire ont ordinairement des paroles charmantes,
mais les compofiteurs de cette nation ne s’atta-
chent pas affes 4 exprimer le fentiment eflentiel
qu’elles renferment. 1ls prenent le change & fe
tuént pour rendre les mots & les phrafes. Quand
ils rencontrent fur leur route un tonnere qui gron-
de, un oifeau qui vole, un ruiffeau qui coule,
ils font au comble de leur joie, les roulemens
ne finiffent point, les badauds font en extafe,
les petits maitres fe piment, le parterre aplau=
dit & I’homme raifonnable leve les épaules. Tous
tes ces petites imitations d’un coeur qui palpi-
te, du chant d’un oifeau, du murmure de l'on-
de &c. font puériles & affettées : elles dénon-
cent une fterilité d’idées grandes dans le compo-
fiteur: au moins ne faut-il les employer qu’avec
beaucoup de fobrieté. Chaque air a ordinaire=
ment deux parties. La reprife ufité de la pre.
micre partie, ou le Da Capo & les repititions
fans fin des phrafes & des paffages principaux
font bien dégoutantes 4 ceux qui cherchent Je
naturel & le touchant dans un fpeétacle. Sijé-
tois femme, un amant qui me repeteroit trente
fois de fuite & d'une halaine, fur des tons diffe-
rens & des modulations diverfes, je wous adore,
Jje wous adorey je vous adore, m’ennuicroit fort &
o N 4 S e
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ne feroit furement pas adoré i fon tour.
§. XXII. Les Chaurs font le triomphe de
I’harmonie, & peut-étre la plus belle & la plus

difficile partie d’un opera. Tout doit y érre fa~

crifié.  Si le compofiteur y réuflit, il a fait fon
chef d’ceuvre; mais il ne doit pas les faire tous
fur le méme moule. Les perfonages du cheeur
& le texte lui fourniffent affés de matiere pour
la varieté. Le Recitatif n’eft qu’une déclamas
tion notée, fondée fur le dialette de chaque lan-
gue & les inflexions naturelles de la voix- de
chaque peuple. Rien n’eft donc' plus abfurde
que de vouloir apliquer par exemple le reci-
tatif aigl, coupé & 'vif des Italiens au difcours
lent grave & ferieux des Allemands, dont la lan-
gue & le dialette different fi fort de !'ftalien.
La monotonie du recitatif Tralien eft encore af-
fés rebutante, & I’harmonie n'y eft presque jas
mais fenfible ; parce que dans Paccompagnement
P'accord des inftrumens ne fe fait jamais enten<
dre avec la voix, mais précede ou fuit le ton
qu’elle chante. - Les morceaux que les Italiens
nomment accompaznamenti fuppléent en quelque
mani€re 4 ce défaut, & ily en a de charmans.
Mais, il me paroit que les Frangois ont trés
bien adapté leur recitatif 4 leur dialelte, & qu'ils
ent trouvé le fecret admirable d’y faire régner
une efpcce de mélodie & d’harmonie i la fois.
Rien ne fuit plus de plaifir par exemple que le
_ Morceau qu’on nomme le débrouillement du ‘ca~

hos dans le ballet des elemens, & qui comence
par ccs mots: Les tems font arrivés &c. Quant
2 la Mufique pdur la danfe, il-eft certain que les
Francois y excellent, & que leurs mélodies con-
vienent admirablement bicn a tous les differens:
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cara&éres de la danfe & 4 Ia nature des pas, ce
qu’il faut toujours bien obferver dans ces fortes -
gc compofitions. Je ne puis quitter cette ma-
tiére fans parler”de deux objets qui m’ont tous
jours fort choqué dans 'opera Frangois; 1’un
qu’il y a un inftrument de plus que dans tous
les autres operas du monde, & un trés vilain
inftrument qui en 6te toute la verité; c’eft une
efpcce de batte ou de. fauciffon de cuir avec le=
quel le maitre de chapelle ou diretteur bat fans
discontinuer - la mefure 5 & l’autre que malgré
cc guide bruiant les voix ne font pas toujours
d’accord avec les inftrumens, parce que les plus
belles vorx , furtout les femmes, ne font pds
toujours bonnes muficiennes ,& qu’on facrific fous
vent 'exattitude de l'art 4 la beauté de l'orga-
ne.. Les ports de voix ou les grandes tenues,
pouflées a I’exces, forment encore des hurlemens
affreux pour une oreille muficale. R
- § XXIII: La Mufique des concerts eft ou-
vocale, ou inftrumentales  A'I'égard de la pre<
miére il y'a ici une remarque eflenticlle i faire
c’eft que dans un concert on me cherche pas tant
que dans ‘un opera d'interefler & d’émouvoir ,
mais plutot de faire briller-la Mufique, & de
montrer jufqu'ou elle peur poufler fon arr.” Je -
paflerois donc dans un air de concert, dans une
cantate &e¢. bicn des perites imitations que j’at
blamées dans un opera aux paragraphes précedens:
Le pocte doit encore ici fournir au-compofi-
teur & au chanteur le moyen de déployer toure
la magie de la Mufique , & de-mettre en jeu tous
fes reflorts. J’avoue que - je ne connois rien de
fi propred ce buty nieu. général, rign Je &
Ty, - N sy f 0 pard

i i
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arfait en fon genre, que les cantates de feu M.
ﬁ_ou'ﬂ'cau. " o '

'§. XXIV. Quant 3 la Mufique inftrumentas
le, il eft plus difficile qu’on ne penfe d’y ex-
primer f{ans texte & fans paroles, des mouve-
mens de I’ame, des fentimens, ou d’y émouvoir
des paffions. C'eft la pantomine de la Mufique.
Le compofiteur cependant doit toujours cher-
cher 2 exprimer quelque chofe & ne pas écrire
des tons en Vair, produire des fons qui ne font
que fraper l'oreille, fans rien dire 4 Pefprit ou
ay cceur. Arretons nous un moment i cet ob-
jet: il le merite par fon importance. ‘Dés qu’il
n'y a que de I’harmonie dans Ja Mufique, elle
manque de fa qualité la plus effenticlle, elle de-
vient un art méchanique, elle éblopit fans af-
fecter 'ame.  Ceft une reflexion que ne font pas
la plupart des compofiteurs modernes.” En ad-
mirant le talent qu’ils ont de marier des tons
qui femblent n’étre pas faits pour fe rrouver en-
femble, on ne fent rien de plus que cette fte-
rile admiration des fons. Le but des beaux arts
cependant eft d’exciter dans notre ame des fen~
_timens agréables, & la Mufique en eft tres ca-
pable. On peut allumer dans le cceur d’autrui
la joie, la tendrefle, I’amour, la triftefle, la co~
Iere, le defefpoir &c. par des fimples tons fans
paroles. 1l ne s’agit 1) que choifir ou d'inven-
ter d’abord un théme ou une mélodie fimple
qui eft propre i exprimer chaque fentiment oy
chacune des ces paffions, b) de foutenir dans le
cours de toute la piéce ce méme langage, ¢) de
préparer lauditeur par degrés 4 I'attion princi-
pale, d) & de travailler cette ation principale
-' U aveg
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avec tout l'art & toute la force dont on eft ca-
pable. Tout ceci ne doit s’entendre que de
Pexpreflion des fenfations morales; ‘dans laquelle
il n’eft gutre poflible ‘d’imiter trop exatement
la pature, au lieu qu’une imitation trop fidele
des objets phyfiques devient froide & infipid

On comprendroit aifement la penfée d’un com

pofiteur qui commenceroit par exemple une pié-
ce de Mufique inftrumentale par Gn ##iffin vi.
te, qui y feroit fucceder un paffage fort bruiant,
qui occuperoit beaucoup les bafles, qui au mi-
lieu du plus grand tumulte I'interromproit quel-
quefois tout a- coup par une paufe générale, &
qui feroit peut- éure finir la piéce enti€re  tout
brusquement , lorsqu’on s’y attendroit le moins.
11 feroit facile de fentir qu’il auroit eu deflcin
de peindre la colére.” ' Les fentimens agréables
s'expriment encore bien plus aifément ; on les
communique avec moins d’efforts au cceur hu-
main. Ceux qui afliftent 4 un concert, & qui
favent obferver , découvrent affés fur la phifio-
nomie des auditeurs fenfibles, les effets des fen-
fations interieures. * Tout/ceci ne s’entend que”
de la Mufique organique:(quand le compofiteur
a des paroles a rendre, il eft plus aifé d’y adapter
des tons convenables. " Les exemples inflruifent
fouvent plus que les préceptes.”: Citons en un
feul. " Toutes les fonates & autres picces de Co-
telli font des chefs d’ceuvres & des modeéles: tout
compofitcur qui les ‘étudiera avéc foin pourra en
retirer uné uulité infinie & fe former le gout.
Ce n’cft pas dans des difficultés éblouifiantes
que confifte le beau ; quecique ce foit le préju-

- gé du ficcle.” On reviendra tét ou tard au vral

x 4 la naure.  C’eft cette nature qu’il faut con-
Lo e e e e B fylrer
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fiilter encore en compofant un concert, fonate,
trio, ou autre piéce quelconque pour un inftru=
ment. Chaque inftrument a fa nature & fes bor-
nes, fes perfections, & fes defauts qu’il faut con-
fulter. ‘Une flute p. ex. eft un infirument cham-
pétre qui n’eft pas fufceptible de rendre des pas-
fages y Varpeggio , comme un violon, & qu’on
dénature en voulant I'y forcer. Chaque inftru-
ment en revanche a des beautés qui lui font par-
ticuliéres, que le compofiteur doit connoitre &
par lesquelles il doit chercher a le faire briller.

§. XXV. Peut-étre ne fers-t-on pas faché
de trouver ici une petite lifte” des principaux
inftrumens de Mufique dont on fait ufage en
Europe au milieu du XVIIL ficcle. Tels font

I. Les Inftrumens qu’on touche en fra-
" pant’les cordes comme.

1. Le Clavecin, 2. I’Epinette, 3. Le Piano-
forte, inftrument admirable inventé i Freyberg
en Saxe par Silbermann, dont les cordes font
d’acier , & dont les touches, au lieu de faute-
vaux font armées de petits marteaux qui font ree
fonner ces cordes fortement ou foiblement coms-
me on veut, 4. le Pantalon, 5. La Vielle,
g. Le Timpanon de Luthier (*), -~ -

II. Les Inftrumens qu'on touche en pingang
les Cordes, comme ce

1. La Hatpe de David. 2. La Harpe pointiie
par en hagt. 3.La guitarre, 4. La petite Gui-
i ‘ <. .. ,‘ . - . T o’ Y v P}ag{c‘

(*) En Allemand Hockebreds,
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tarre nommée Cythera, 7. le Téeorbe, ‘ou Tuor-
be, 6. Le Luth, 7. Le Chalccdoy.

III. Les Inftrumens qu'on fait refonner en
touchant les Cordes par l¢ moyen de
P’archet.

1. Le Violon, Ie premier & le plus indifpen-
{‘aplc de tous les inftrumens. 2. La Viola di
braccio, ou la Taille, 3. Le Violoncel. 4. La
grofle bafle Allemande 4 g. Cordes ou le Con-
tre Violon; 5. La Viole d’amour, 6..La Viole
de gambe, 7. La Trompette Marine. (Inftru-
ment Monocorde. )

IV. Les Inftrumens i tufaux dont on fra-

. pe les touches.

1. L’Orgue d’Eglife, 2. Les petites Orgues
pour placer dans les apartemens, nommées Po-
Jitifsy 3. Les Orgues portatives 4 manivelle.

V. Les Inftrumens i tuiaux dont les tons
' divers font formés par les doigts.

1. La Flute Allemande ou traverfiére, 2. La
Flute douce, 3. La Flute i bec, 4.La Flute
d’amour , y. Le Hautbois, 6. Le Chalumeau,
7. Le Flagcolet, 8. La Mufette , 9. La Corne-
mufe. 1o. Le Clarinet, 11. Le Baffon, 12. Le
Contre Baffony 13. Le Serpent.

VI. Les Inftrumens 2 tufaux dont les tons
divers font formés par la langue.

1. La Trompettc, 2. Da Trompe, 3. Le
Cors de Chafle, 4. L:: Chiron ou Tournebout.

VIL



206 LERUDITION
VII. Inftrumens touchés par des batons:

1. Le Carillon, foit d’acier, de verre, de por-
celaine, de bois, de paille ou de quelque autre
maticre, 2. Le Triangle, 3. La Timbale, 4.Le
Tambour,, 5. Le Tambourin. -

VIII. La Mufique des Janiffzires accompag-
née par des baflins de laiton. Ce qui forme en
tout 46 Efpéces d’Inftrumens divers. »

§. XXVI. Il neft pas néceflaire de remar-
quer que’le fucces & le charme d'un concert in-
?trumcntal dépend de I’habileté des muficiens,
mais tout le monde n’obferve pas affés que la
jufte proportion dans I’emploi des divers inftru-
mens de Mufique bien obferveée & leur arrange-
ment méme produifent une perfection bien fen-
fible pour tout connoiffeur. Certte proportion
confifte dans le nombre des muficiens qu’on em-
ploie 4 jouer chaque partie. (ou Discanto) Les
premiers violons , haubois , flutes &c. execu-
tent le Deffus; les feconds violons, flutes
hautbois &c. /s haute contre (ou Valto) la viole
ow braccia, la taille (ou le zemore) les bafles,
violes ow violoncels , baffons, théorbes &c. la
baffe. Le claveflin broche fur le tout & rend
par fes accords les quatre parties 4 la fois. Lors-
qu’un inftrument quelconque jolie pour fe faire

“entendre, & pour briller,, la partie ptincipale (0b-
ligato ou contraint) il prend la place de la voix,
& tous les awtres inftrumens doivent non feule-
ment 'accompagner avec beaucoup de douceur
& de difcretion en obfervant exaftement le pig+
0 on le forre marqué 5 mais aufli faire des paus<
fes & garder le filence dans les paflages ou le

: com-
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compofiteur a jugé i propos de faire entendre
la voix ou l’in(%rument principal tout feul (/o/s.)
Il ne faut pas non plus furcharger un ¢oncert
d’ inftrumens brulants, comme de timbales, 1rom-
pettes, cors de chaffe &c. Enfin les divers in-
ftrumens doivent étre placés, difpofés, & ran-
gés avec choix & discernement,; de manicre que
leurs fons divers puiffent fe diftinguer i 'oreil-
le, ne pas {e confondre & &’entredétruire. La
difpofition de la falle régle en quelque manicre
‘cet arrangement & le gout du direteur fait le
refte. Ileft impoffible de preferire 13 deffus des
tégles, mais cet avertiffement ne nous a pas pa-
ru inutile. ) _ o

§. XXVII. Que dirons nous de la Mufique °
‘confiderée du coté de 7 Execurion? A 1’égard de
la Mufique vocale l’organe y fait le prémier mé-
rite, & la voix eft un don de la nature. Mais
on peut perfectioner ce talent naturel en le cul-
‘tivant. La voix s’embellit 2 mefure qu’on ’exer-
ce, fans qu’il foit néceflaire de renoncer i une

qualité eflentielle de notre efpéce, & ne con- .
{erver que la configuration exterieure de ’hom=
-me pour fe reduire a I’etat d’une ombre chan-
tante & plaintive. On peut méme corriger plu-
“fieurs vices naturels ‘de la voix & reparer par ce
‘gu’on nomme la méthode & le gout , ce que la
nature 4 mis d’imparfait ou de défeCtueux dans
T’organe. C’eft en forgeant qu’on devient. fors

éron , & exccllent chanteur en chantant,

- '§. XXVIII. Nous en dirons autant dela Ma-
fique inftrumentale. La repetition fréquente
d’adtions homogénes & femblables, eft ce. qui
‘donne 4 I'homme la perfeétion du talent & I’ha-
bilcté en toutes chofes. Il eft vrai que-la plu-
S part
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part des inftrumens exigent unc certaine agilité
dans les doits ; d’autres éxigent une difpofition
naturelle dans la poitrine , dans la langue, .&
dans les levres pour produire une bonne & ex-
cellente embouchure ; mais la pratique y con-
~ tribue beaucoup. Il faut mettre fa main 2 'ceu-
.vre , prendre un bon maitre pour acquerir .de
bons principes , chercher i entendre d’habiles
muficiens, des virtuofes cclebres, pour fe former

a une bonne méthode , -penfer, reflechir, avoir -

une ame , ne point fe borner a executer méca-
niquement des notes, .mais exprimer. des penfées,
des fentimens, & faire pour ainfi dire parler fon
inftrument. ‘

. §. XXXIX. Comme il nous a été impofiible
.d’entrer dans ’examen de toutes les régles ma-

thématiques , phyfiques & méchaniques de la

‘bafle générale & ‘de la compefition, nous cher~
cherons a fuppléer en quelque maniere 3 ce dé-
faut, en donnant ici une petite table (tirée en
partie de la génération harmonique de Mr. Ra-
theau) de quelques termes de l'art , que nous
n’avons pu faire entrer dans notre analyfe, & dont
le le&eur pourroit dvoir befoin de connoitre la
fignification. o

§. XXX. Aecord parfait ou naturel. Ceft I'as-
femblage de trois fons ou notes, 2 la tierce l'ua
de I'autre, u#, mi, [ol, auquel on ajoute 'o&ta-
ve #t fi Von veur; ou le ton fondamental, la
tierce, la quinte & lottave.

Accord diffonnant. Cet accord contient une
tierce de plus que le parfait , du coté que l'on
veur. o g
Accord fondamental, C’eft 'un des deux pré-
cedens.

P, (>
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decord ren-ver/'e’ Ou l’ordre naturel eft chan-
gé, de maniére que tel fon qui etoit au grave,
fe trouve 4 l'aigu, ou au milieu.

Accord par -fupofition.  C’eft un actord diflo-
nant, difpofé par tierces, & au deflous duquel
on ajoute une tierce, ou une quinte. '

Accorder un Inflrument. Clett monter les core

" des au ton ou elles doivent étre pour faire I’har-

monje. .

Ajouté., Ce terme fupofe la note qu’on ajou-
te au deflous de 'accord parfait, pour en for-
mer, nn accord diffonnant. .

Aigu fignifie haut, au deflus. L’aigu eft con+
tenu dans le grave.

Aliquante, Partie aliqguante. C’eft le doubley
e triple, le quadruplc &c. felon Pordre des nom~
bres; ce qui repond aux muluples

Aliquote, Partie aliguore. (C’eft une partie d’un
tout qui fuit I'ordre des nombres comme um de-
mi, un tiers, un quart &c: ce qui repond aux
foumultiples.

Aprétier un [on {'gmﬁe fentir le degré d'un
ton de ce fon y de maniére qu'on puifle en ens
toner de {ot-méme I'uniffon; ou ’oétave.

Bajé fona’amenm/e, ou Jo# fondamental. Cleft
ke fon de la toralité d’un corps fonore, avec le-
qucl rcfomcnt naturellement_fes parties aliquos
tes 3 3 §5 & qui compolent avec lui Vaccor
parfait dont il eft toujours, par confequcnt, le
fon le plus grave, lors méme qu’on y ajoute la
diffonnance..

Bafe gmemlc ou B¢ﬂé contsnzre , eft une fuite
ou progretlion de notes variées & renverfées de
Ja bafle fondamentale. C’cft une harmonie que .
produifent les inftrumens de bafle, qui jouene

g-o”‘c 11 o Con-
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continuellement tandis que les voix chantent, ou
que d’autres inftrumens executent leurs parties,
ou que quelques uns s’arretent.  Elle fut inven-
tée & mife en ufage vers I'année 1600 par un
Italien, nommé Ludovico Viadana. On la joue
fur 'orgue, le clavecin, & fur tous les inftrus
mens qui font fufceptibles de rendre les notes de
P’accord i la fois, avec les chiffres marqués au
deflus de notes & fimplement fans chiffres fur
les autres inftrumens , comme bafle-de-viole,
baflon, ferpent &c. Ceft le fondement de tou=
te Mufique, & dont il faut érudier foigncufement
les régles. .

Bémol c’eft un figne fait ainfi 5, & qui dimi-<
nie un fon d’un demi-ton mineur, fans qu’il
change de nom. - ’

Bécarre eft un ﬁ’gnc fait' ainfi é s qui fait

chanter ou jouer d’un demi ton plus haut que
quand il y a un & mol.

Cadence efpece de tentic ou repos fur un ton
principal ou dominant. 1l y a des cadences par-
faites & imparfaites ou irrégulicres, des cadences
rompués ou interrompués , mais elles dérivent

“toutes de la .parfaite.

\

Comméa, C’eft un treés petit intetvale qui nait
de la difference des premieres differences. Ily
en a trois differens; 'un dont le raport eft de
8o a 81. fait la difference du ton majeur au mi-
neur; 'autre dont le raport eft de'zo2y i 2048.
compofe avec le précedent le quart de ton, dont
different entre eux le demi-ton majeur & le mi-
neur ; le dernier eft celui qu’on attribue 2 Pi~
‘thigore, & dont le raport, qui ef de y24288.
2 §31441. fert au temperament,

Com-
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_ Comtre point. Compofition qui fait harmonie,
mais plus particulierement un oa pluficurs chants
differens compofés fur un {ujet donné. Le cone
trepoint eft affe€té, boitcux ou a la boiteufe,
compolé , coloré, delié, libre, diminué, fime
ple; double, entrelacé, figuré, fleuri, fugué,
lié, obligé, {yncopé, obitiné, &c. &c.

Corps fomore, c’eft tout corps qui rend un fong
comme la voix, la corde, le tuyau &c.

Degré c’eft la diftance d'un fon 4 un autre 5
tela sapelle plus proprement intervalle.

Le moisdre Degré, c’cft celui qui eft formé de
deux fons, cntre lesquelsy l'oétave de 1'un ni de
Pautre ne puifle éire conteniie, par exemple
2. 8. ne font pds les moindres degrés, puisque
Po&ave aigue de 2, ou la grave de 8, qui eft
4, peut y étre conteniie. Les moindres degrés
haturels font ceux entre lesquels nous ne fene
tons pas qu'on puiffe naturellement inferer un

_ dutre.

Demi-tom. 11 y en 4 un majeur & un ie
heur; le premier eft haturel & s’appelle Diatoni-
gue 5 le dernier n'eft pas fi naturel & s’apelle
Chromatique, 11 fait la difference de la tierce

majeure 4 la mineure. Diéze Signe fait ainfi »Y

ou ainfi 3¢ qui éleve un fon d’un demiton mi+
tieur fans lui faire changer de nom. ,
Direste, Intervale direfte. C’eft un intervale
dont le fon aigu eft toujours comparé au fonda-
mental. :
 Dominante , c’eft la quinte d’un fon quelcon=
que. ' : .
Fondamental , fon fondamental , c’eft celui qui
domine dans les corps fonores, qu'on croit y
O & diftin-

)
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diftinguer feul, celui dont on fent d’abord Fus

niffon ou 'oltave, le plus bas de tous danslace
cord fondamental. , )

Succeffion fondamentale c’eft une fuccethon de
tons fondamentaux. »

Fort, ou forte chanter ou jouer avec force,
poufler les fons de la voix ou des inftrumens 3+
vec violence. . ' :

Fugue cft le nom d’un certain mode ou genre
de Mufique qui confifte dans une imitation mu-
tuelle des parties & de leurs melodies , lesquel-
les femblent s’entre-fuivre & fe fuir.,

Genre. 1l y a deux fortes de genres en har-
monie ; d’abord ceux du majeur & du mineur,
auxquels la- difference de la tierce majeure 2 la
mineure fert d’origine; enfuite les genres diato-
nique, chromatique & enharmonique 4 qui ont
chacun leur origine particuliére.

Grave fignifie bas, au-deflous.

fons.

Harmonigue. Proportion harmonique ; - cette
~proportion eft renverfée de celle de Parithméri-
que, elle eft toujours coritinie, c’eft a dire
compofée feulement de trois termes, comme
T. §, 3. au lieu que celle de I'arithmetique eft
& 3. . ' o o

Son Harmonigue. C’eft un fon compris dans
Pharmonie du fondamental , comme fa tierce ,
fa quinte, ou fon oftave, méme fa fepticme &
fa fixicme majeure, lorsqu’il s’agit des diffon~
_mances. _ - ~

Melodie, c’eft le chant d’une feule partie.

Monocorde. C’eft un inftrument ou il P’y a
qu'une corde, mais ou cependant on en pcuf; in-

' cres

Harmonie. C’eft I'union agréable de pluficurs -
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ferer pluficurs’; on marque au deflous de cette
corde toutes les divifions poflibles, du moins
celles dont on a befoin, & avec un chevalet
mobile qu'on aplique fous cette corde , on la
partage 4 telle divifion qu’on veyt, pour en é=
prouver leffet. ‘ '

Mode eft le lieu du fyftéme ot commence cha~
que efpece d’oftave ou la fuite & le progresde
fes fept intervalles ; car les modes {e changent
{elon la varieté des lieux out {e rencontrent les
deux demi-tons de la quinte, que les anciens
nommoient Diapafon. ' 1l y {fix modes qui peu-
vent avoir la quinte deflous , & fix autres qui
la peuvent avoir deffus; ce qui fait douze varia=
tions de modes ou de tons.

Modulation, fe dit des changemens d’un fon 2
un autre {uivant une &chelle réguliére de tons
marqués par des notes. La modulation eft as~
- fervie 4 des régles, qui déterminent les tons qui
entrent dans chaque echelle.

Note tonigue. Ce terme répond dans la prati- -
que i celui de fon principal. .

Onziéme, ceft la quarte de 'oftave, & c’eft
improprement qu’on 'apelle toujours quarte en
pratique 3 puisque celle-ci y eft confonnante,
aulieu que la onziéme y eft diffonnante.

Partition, que les Iraliens nomment partitura:
Ce terme dont on fe fert dans la Mufique pour
défigner un fiftéme ol toutes les parties font
expofées enfemble, fignifie d’ailleurs, f{urtout a
I'egard de Porgue & du clavecin, la manicre
dont les fons doivent y étre accordés entre eux.

Piauo ou doucement eft oppofé du forre, & mar-
que que le fon doit étre rendu fans effort, avee

douceur, . ' .
O3 Pize,
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Pizzicato ou pincé pour les mﬁrumcns i cope
des , marque que la note doit érre jouée fans
archet en pingant la cordc de longle ou du
doit.

Principal , fon principal. . Ce fon eft le fon-
damental fur lequel roule tout le mode, toute
la modulation : il eft toujours le terme moyen
d’une proportion triple; il eft le feul dans I'har~
monie parfaite. On Tapelle nose a’u ton , ou
mote tomgue dans la pratique.

Progreffion, ceft a dire fucceffion par une fui-
te de termes toujours €gaux Pun 2 l'autre en
méme proportion.

Rapors. Ce qui refulte de la comparaifon de
deux termes, de deux fons, par exemple uwt &
Jul font en raport de la quinte. Les termes qui
marquent cette quinte font en rapport dc 2ay
ou de 7 4 y & ainfi de refte.

Renverfer fignific changement d’ordre entre
les fons d’un rapport, d’une proportion, d'un
intervalle, d’un accord, de manicre que tel fon
qui_éroit au grave fe trouve i Paigu, ou ay
milieu.

Sordini, Sourdine, Sourdiner, dompter le bruit
que font les inftrumens. . On empeche les in-
ftrumens de refonner 4 leur ordinaire en apli-
quant par exemple une petite placque ou un pe-
tit peigne d’argent ou d’autre mctal qu’on meg
fur le chevalet.

Soudominante ceft la quinte au deflous , & pag
renverfement la quarte du fon princjpal.

- Sudominante. C'eft la note qui eft immédiate-
ment au deffus de la dominante dans l'ordre dia-
gonique.

Sutonique 5 ¢’cft par raport & la tonique ce

qu on
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qu’on vient d’expliquer 4 I'egard de la fudomi~
nante.

Staccate. 'Terme de la Mufique Italienne, qui
fignifie faire fonner les tons par petites interval-
les, chacun {éparement, fans les lier enfemble,
d’une maniére vive & aigiie.

Syncope fignifie la divifion d’une note qui fe
tait a) lorsque deux ou plufieurs notes d’une par-
tie repondent 4 une feule note de 'autre partie,
comme Jorsqu’une femi - bréve repond a deux ou
trois croches ou doubles .croches, ou b) quand
une note a un point i coté qui la fait valoir la
moitié d’avantage que fa valeur ordinaire, ou c)
quand une note eft liée 4 une autre note de la
mefure fuivante, ou d) quand la méme note con-
tinie a fe faire entendre dans une ou plufieurs
mefures, tandis que les autres parties joucnt.des
notes differentes qui font en harmonie avec elle.
On fent aflés de 1 ce que fignifient les mots de
Jyncoper , de notes f{yncopées &c.

Temperament , C’eft la manicre de modifier les

raports naturels des intervales, pour qu’un més
me fon puiffe en méme tems former la tierce
de I'un & la quinte de ['autre.
- Jetracorde fignific proprement la tierce , &
eft une confonnance ou intervalle de trois tons.
Ce mot veut dire auffi- un rang ou un ordre,
ou pour mieux parler encore, une partie du fis-
téme général compofée de quatre cordes, fons,
ou voix diatoniques, que I’on nomme autrement
quartes.

04 = CH4.
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CHAPITRE NEUVIEME,
LA RPEINTURE

5. L

T ¢ bon mot d’Horace, #t Piftura, Poéfis, n'a
/ ~ . . z .
pas échapé a tous ceux qui ont écrit fur

ces deux Arts liberaux. Et en effet on ne fau-

roit difconvenir qu’il n’y ait divers raports én-
tre eux. Mais ces raports confiftent principaler
ment dans des comparaifons ingénieufes, qui gi-
, fent plus dans une imagination poétique que dans
la réalité, & qui font des fictions heureufes, plu<
tot que des verités. Comparaifon ne fut jamais
raifon. Il en eft de méme de plufieurs définitions
brillantes que les Poétes ont données de la Pein-
ture , en difant que c’eft I'art d’animer la toilg
pir les couleurs, un art muct qui ne parle qu'aux
yeux &c. Toutes ces définitions po€tiques in=
ftruifent peu & jettent celui qui veut s’inftruire
fort loin de la verité. La Peinture eff Part d'em-
Ployer les couleurs pour retracer aux yeux tous les
ehjers de la nature qui tombent fous les fens o €9
- pour exprimer quelquefois par des figures les divers
monvemens de I'ame.  La Peinture confifte donc,
aufli bien que la Pocfie dans une exprefion par Is
Siction , mais ellg affecte un autre fens, elle ex-
cite d§ns Pame des Pcn{écs , & y porte des imas

gt
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'gcs par un autre organe exterieur que la Poéfie,

ui agit par Pouie. Il s’enfuit donc que tout
le fifteme de V'art de la Peitture doit étre ne-
ceflairement trés different du fiftéme de la Poéfie
& de tous les arts qui parlent a I'efprit par o=
reille. '

" §. II. Majs il nc s’en fuit pas moins que tous
les préceptés généraux que nous avons indiqués
au chapitre premier de ce fecond livre pour tous
Ies beaux -arts en général, foient aufli aplica-
bles tres particuliérement 4 la Peinture, & nous
prions ‘le leCtcur de vouloir fe "les rapeller ici
avec reflexion, pout s'eviter, ainfi qu’a nous,
Pennui des repetitions. Qutre ces préceptes
généraux, I"art de la Peinture a encore fon fyfte-
me particulier, qui fert de baze a toutes fes pro-

‘ductions, & dont l'analyfe formera la matiére de

ce chapitre.  Les parties de ce fiftéme confiftent
1. dans Pinvention du tableau , 2. dans la com-
pofition poétique, 3. dans I'ordonance, 4. dans
Pobfervation du ¢offume’, y.dans P'arrangement
des groupes, 6. dans le deflein, 7. dans les
draperies , 8. dans le coloris, 9. dans le ton,
le clair- obfcur, ou les effets de 'ombre & de Ia
lumicre, & 10. dans Pexpreflion des paflions &
des mouverhens de I'ame fur les vifages. Si'nous
parvenons a developer - clzirement ces objets,
fous croyons avoir donné & nos éicéves ung idée
fuffifante ‘d'un ‘art le plus admirable peut- ére
que les hommes ayent inventé, d’un art fi noble
& fi excellint que dans I'ancicnne gréce, il
étoit - defendu aux ~ efclaves de s’y apliquer.
Mais avant que de proceder a cette analyfe
voyons en peu de mots ce que 'hiftoire nous
?'p?rcg‘dl de T'origine d%un art fi charmane, "~

) §- 11,
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§. I1L Il eft & croire que les hommes fe fong
apergus naturcllement & de bonne heure dy
premier principe de I'art de la Peinture. L’om-
_grc ‘de chaque homme , de chaque animal, de
chaque edifice , de chaque arbre devoit leur en
faire naitre I'idée, & les avertir d’une imitation
poflible de tout ce qui porte figure. Mais com-
me dans les premicrs tems du monde, on ne far
voit ni lire ni écrire, que l'aftronomie étoit en~
core au berceau, & que I'année n’etoit {furement
pas la méme revolution de jours & de nuits, que
celle qui a été adoptée par les peuples moder-
nes , comment feroit-il poflible de déterminer
aujourd’hui les epoques, gc les dates précifes de
Ja naiffance de chaque art, ou de chaque {cience?
Les almanacs des premiers citayens de la terre
ne reflembloient probablement point aux nétres,
& l'on n’y marquoit pas les dates de toutes les
inventions avec la méme exactityde & la méme
hardiefle que dans nos etrennes mignones, Les
Egyptiens prétendaient que la Peinture. étoit en
uggc chés cux plufieurs ficcles avant quelle
fut connue des Grecs, & la chofe eft trés plau-
fible, parce que les Egyptiens font les plus an-
ciens peuples, que les Grecs puiferent chés eug
plufieursautres connoiffances, & que les Hiérogly-
phes mémes confiftent dans des efpéces de Pein-
tures. Diodore de Sicile L. II. C. 4. raporte
que Semiramis ayant fait rebatir Babylone, il
y avoit unc muraille de deux licues & demi de
tour, dont les briques avoient été peintes avant
que d’étre cuites; & repréfentoient diverfes for-
tes d’animaux. 1l ajoute qu'il y avoit une autre
muraille, ol 'on voyoit plufieurs figures de tou-
tes fortes d’animaux peints - & colorés . {elon le

na-
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piturél 3 qu’il sy trouvoit méme des tableaux
qui repréfentoient des chaffes & des combats.
Voild en effet une grande antiquité. T

§. V. Les Grecs favoient lire & écrire, ils
gtoient fort vains & -avoient parmi eux des beaux-
.efprits.  C’en éroit affés pour sattribuer line
ventionr de tous les arts & de toutes les fciences.
Cependant leurs auteurs ne s’accordent pas fur
Pinverteur de la Peiature. Pline dans fon his-
toire naturelle L. 35. c. 12. nous affure que Di-
butades de Sicyone trouva le premier Part de faire
des ftatues d'argille, mais qu’il en dut I'inven-
tion 3 fa fille, laquelle ayant pris congé de fon
amant , qui devoit s’cloigner d’elle, s’avifa de
tracer fur la muraille, 2 la clarté d’une lampe,
le contour de fon ombre. Le pére ayant apli-
qué fon argille contre ces lignes-, en forma une
ftatue qu'il fit cuire dans un fourneau , & qui
fur depuis confervée dans le Nymphée ou temple
des Nymphes, jusqu'au. tems ou Mummius fe
fignala par la deftruétion de Corinthe.  L’amour
fut donc le premier maitre de la-Peinture, &
ce Dieu paroit avoir aujourd’hui renouvellé des

"~ Grecs la premiére methode de cet art en Fran<

¢e , par les portraits faits fur 'ombre, qu'on
nhomme 2 la filhouctte. Mais il femble que ni
les hiftoriens Grecs, ni Pline n’ont point connu
le livre de Moife intitulé la Genéfe ; vu qu'ils
y auroient vQi dés le chapitre XXX. que Ra-
chel, femme de Jacob déroba i fon pére Laban
fes marmoufcts ou petits figures de Dieux do-
meftiques; ce qui eft de la plus grande antiqui=
té; que dans la fuite des tems Aaron fondit dans
l¢ défert un veau d’or, que 'arche de I'allian-
cc des Hebreux étoir ornée de figures de Ché-

. aar A e B - . ?; L . ru-
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rubims; que Moife défendit 2 ce peuple de fai~
ye des images ce qui fupofe toute unc pratique
du deflein. Co

§. V. Quoi qu’il en foit, fi nous devens en
juger par toutes les Peintures de l'antiquité qui
font parvenues jusqu’d nous , & en particulier
~ par celles qu’on découvre de nos jours dans les
ruines d’Herculanum, la Peinture des anciens n’a-
prochoit pas de celle des modernes. Car, fi
Yon en excepte la corre&ion du deflein ou les
Grecs excelloient, comme il paroit affez par leur
ftatués, & l'expreflion des paflions de Fame fur
les vifages, dont on attribue la prémiére inven-
tion 4 Ariflide, toutes les autres pdrties de leurs
peintures font fort inferieures aux modernes; on
n'y découvre nulle connoiffance de la per(peéti-
ve, point de gradation dans les divers plans du
tableau , le clair-obfcur mauffadement apliqué
&ec. Ils n’avoient d’ailleurs aucune connoiffance
de la Peinture 2 I'huile, qui ne fut inventée que
vers le miliey du XV. fiecle par Fean van Eick
natif de Mafeick dans le pais de Licége. Jusques
1d on n’avoit peint que fur la chaux ou fur le
plitre , comme 4/ frefco, ou bien i I'eau avec
des couleurs détrempées aver dn blanc d’ceuf,
de la gomme , ou de la colle &c. Tout cela
ne pouvoit produire qu'un coloris morfondu,
vis a vis d’'un tableau de Rubens ou du Titien
peint & 'buile. Apelles qu’on nomme le Prince
des Peintres, & qui vivoit fous la CXX. Olym-
piade environ 300. ans avant Jefus-Chrift, ne
feroit peut-¢tre pas {i admiré par un connois-
feur moderne qui aurdit érudié les chefs d’ceu~
vres des ecoles Italienne, I'rancoife & Flaman-
ge, & il pelt gyere aparenr qu'un cheval fl.-
c
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lemand , dont le henpifiement n’eft pas excité
fimplement par la vue , {¢ mettroit 4 hennir en
voyant une jument peinte par Apelles, ni qu’A-
lexandre D'cutepreferé aux Rigauds & aux La
Tour pour faire fon portrait. Les Grecs font
naturcllement rodomonts, & ils ne connoifloiens
d’ailleurs rien de mieux. Quoi qu’il en foity
Part de la Peinture , imparfait qu’il etoit, fut
enticrement perdu pendant les tems de Barbarie
qui regncrent en Europe. Cimabué peintre de
Florence, quinaquit en 1230. fut le premier qui
travailla ;, le retablir. Le beau fiécle de Léon
X. de Charles- Quinty de Frangois !. de Henri
VIII. tous conterhporains 5 devint I’époque de
fa perfection. S

§. VI. Ceeft donc des differentes parties de
cct art ainfi retabli, étendu & perfeGtionné qu'il
nous refte a parler. Pour lapprendre il faut
commencer par le deflein, paffer enfuite au co-
loris, & finir par érudier la compofition; mais en
le pratiquant , il faut commencer par la compofi<
tion du tableau; paffer enfuite au deffein & finir
par le coloris. Nous fuivrons ici ce dernier
ordre. L’InveENTION confifte donc d’abord dans
le choix du fujet que le Peintre veut traiter dans
un tableau. Mais comme dans la nature tous
les objets qui tombent fous la vae font fufcepris
bles d’imitation par le pinceau, les maitres de
eet art fe font apliqués 4 traiter divers fujets,
chacun felon que fes talens, fon golit & fon in-
climation I’y portoit préferablement. De 1a font
nés les genres fuivans:

§. VII. 1. Lg Peiture de I’Hiftoire., ou la
repréfentation des principaux faits & évenemens

dont VHiftoire facrée & profane , ainfi que la
. a
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fable font miention ; gente fous lequel P Expres- -

fion allegorigue eft aufli comprife: c'eft le genre
le plus fublime, dans lequel les Raphael, les
Guide, les Rubens, les le Brun ent excellé.

- 2. L’Hiftoire champétre ou la reprefentation de
la vie de campagne, des habitans des villages &
hameaux ; genre inferieur qui a fait la reputa-
tion des Teniers, des Breughel, & que les Wat-

teau , Pater &c. ont ennobli en le rendant trés

gracieux. _

3. Le Portraity ou la repréfentation d’aprés
nature des perfones vivantes ; genre admirablé
qui a occupé les plus grands maitres dans tous
les fiecles; les Apelles, les Guide, les van Dyck ,
les Rembrandt, les Rigauds; les Pesne, les
Kneller, les La Tour &c.

4. L’ Hiftoire des Grotesques ; comme les Sabs
bats , les forciéres 4 les conjurations, les tentations,
Yes operations des charlatans, arracheurs de dents
&c. genre auquel le Cader des Breughel, Tes
niers & autres fe {ont apliqués avec fuccés.
. Les Batailles & Combats, genre dans lequel
¥es Huchtenburg, Wouwermann&c. fe font ren-
dus celebres. _

6. Les Paifages, genre charmant qui ‘a été
traité par unec infinité d’habiles gens de toutes
Jes Nations, comme Pinmacker , Reusdahl, van
der Velde, Dubois &c. : )

7. Les Paifages ornés de rwiffesur, fleaves (9
¢atarattes qui demandent encore un talent parti«
culier pour exprimer ld clarté de 'eau tantot
limpide & transparente , & tantot blanchic par
I’écume. " o

8. Les Pices marines , ou la repré{entation
de la mer, des ports de mer & des grands fleu-

Yesy

e~ a—ra e
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¥esy avec les vaiffeaux, chaloupes, bateaux &c.
dont ils font couverts, tant6t pendant I'oragey
tantot pendant un vent frais , & tantét dans l¢
calme. Genre ou Backhuyfen, van der Veldey
Blome & beaucoup d’autres fe font acquis une

grande celebrité. '

9. Les Piéces moiturnes , ou la reprefentation
de toutes fortes d’objets, foit & la clarté des
flambeaux , foit & celle d’un incendie ; foit %
celle de la Lune. Les Schalck, les van der
Neer, les van der Pool &c. y ont excellé.

10. Les Animaux vivans, génre plus difficile
qu’on ne penfe, ol les Rofa, Carré, van der
Velde & plufieurs autres ont réufli i miracle.

11. Les Oifeanx £ toutes fortes de Polailley
genretréspénible, quiexige une patience extréme
pour exprimer délicatement la varieté infinie &
la legereté du plumage.

12. Les Piéces qu'on nomme de Cuifine, &

i repréfentent toutes fortes de provifions,
ﬁnimaux s & de volaille fans vie &c. genré
fort inferieur aux autres, ot la nature n'eft ja-
mais dans fon beau & qui n’exige qu’une imi«
tation fervile d’objets peu gracieux. La pein-
ture des poiffons fe raporte aufli naturellement
4 ce genre. | ,

t3. Les Fraits de toute efpece imités d’aprés
fature. ~ ' '

14. Les Fleurs, genre charmant ot I'art dans
Tes mains des Huyzum, des P. Segerts, des Me-
tian &c. devient rival de la mature. Les Plan-
tes & les Infeites {ort ordinairement du reflort
des pemtres de fleurs 4 qui en ornent leurs ta-
bleaux. : ! '

2§, Les Morceans & drchitefiure , genre ol e:i-'

cel«
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cellent furtout les Peintres Italiens. On peunt
comprendre fous ce genre la reprefentation des
beaux edifices, des ruines, des ports de mer,
rués & places publiques, tels quon en voit de
Canelett1 & de divers autres maitres habiles.

16. Les Infirumens de Mufique , armatures, meu=
bles & imirations d’autres chofes inanimées,
geare mince qui n'occupe qu’accidentellemeps
Ies habiles peintres. L L

17. L’Imitation des bas-reliefs , genre trés beau,
qui peut étre porté par unc main habile jus
qu’au fublime. .

18. Les Chaffes exigent encore un talent par-
ticulier. Elles réuniffent la peinture des hommes,
chevaux , chiens, gibier a celle du paifage.
~ §. VIIIL. La fagon differente dont les hom-
mes envifagent les mémes objets dans la nature
a produit ce qu'on nomme les differentes maniéres
des peintres dans les mémes genres. Ces ma-
niéres, qui confiftent principalement dans la ai~
verfité du coloris, du ton,-de la fagon de com-
pofer & de grouper les figures y font fi divers
fifiées & en méme tems fi diftinétes, fi tran-
chantes chés les artiffes,” que le¢ moindre con-
noifleur peut diftinguer la main de maitre, & le
nommer i la imple infpection du tableau. Cleft
un flile parriculier auquel chaque Peintre s’has
bitue , qu’il ne quitte jamais entiérement , &

ui eft bien plus reconnoiflable encore que le
%ile des Poctes ou des auteurs. Cependant les
connoifleurs n’acquierent cette aptitude i difcerner
le pinccau de chaqueé célebre peintre , qu’a force
de voir beaucoup de tableaux , de les eMminer
avec foin & avec un il critiquey & de faire
G
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des méditations reflechies fur les manicres de leurs

auteurs.
. §. IX. Revenons a 'invention: il en faut dans
tous les genres, que nous venons d’indiquer,
pour le choix des fujets qui font propres a cha-
que genre. Or cette invention pittoresque eft
de trois efpcces, ou bifforigue, ou allegorique, ou
miftigue. Les Peintres {e fervent du terme &’in-
vention hiflorigue non feulement pour les fujers
d’hiftoire , mais aufli pour la repréfentation de
tous les objets vrais & réels, tels que la nature
les offre en effet, comme animaux, fleurs,
fruits, paifages &c. L’Invgntion allegorique eft un
choix de fujets qui fervent 4 retraecer dans un
tableau, ou en entier ou en partie, autre chole
que ce qu'ils font en effet, comme des vertus,
des paffions, la felicité, le malheur &c. L'In-
vention miftigue eft relative 4 la religion, & fert
d nous repréfenter fous des images ou figures
fenfibles quelque dogme ou miftere fondé dans
les ecritures. Un exemple de chaque efpcce
fervira micux que toutes les defcriptions a eclair-
cir cette diftintion. '

§. X. Il y a déja affés longtems que j’ai ima=

giné les fujers de deux trés grands tableaux his= .

soriques , {ans avoir rencontré de peintre qui
veuille en entreprendre ’execution. L’un re«
préfenteroit Didon abandonnée. On 'y verroit
dans le lointain Carthage eg flames; d’un coté,
fur le premier plan du tableau , cette Reine au
defefpoir & prete 4 fe jetter fur le bucher déja
allumé, fur le bord du rivage; fes femmes
& fes courtifans derriére elle fondans en larmes;
de Pautre coté Enée & fa fuite dans fes galé-
- Tom. Il P res
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res voguant fur la mer & s’eloignant a forece
de rames. Un morne filence feroit peint fur
leurs vifages. Il regneroit dans tout le tableau
un ton fort & auftere; la contrée feroit dpre
& fterile. On n’y verroit que des fables ari-
des & quelques palmiers 2 moitié brulés. L’air
obfcurci par des nuages épais. La meragitée.
Tout y refpireroit la triftefle & I'horreur. Les
‘coups de lumiére , le clair-obfcur fortement
exprimés, ainfi que toutes les paffions. Enfin
~ I'afpet de cette {cene feroit en tout aufli affreux
qu’il eft poffible. Pour contrafter, le compagnon
ou le pendant de cg tableau repréfenteroit le
voyage de Cléopatre, lorsque cette belle Reine
d’Egypte s’etoit embarquée fur le fleuve Cydnus
dans un batiment, dont la poupe étoit d’or, les
voiles de pourpre & les rames d’argent, envi-
ronnée de plufieurs inftrumens, quirepondoient au
bruit que formoient les rameurs, pour fe rendre
en Cilicie auprés de Marc- Antoine, & dans le
deffein de faire la conquéte de ce vainqueur, On
Py verroit couchée fous un pavillon tiffa d’or
& parée d’habits aufli riches que galants, en-
tourée de jeunes enfans, tcls qu’en peint les
amours qui avec des eventails lui feroient un
petit vent raffraichiffant. Les plus belles de fes
femmes habillécs en Nereides & en graces, fe-
roient diftribuées les unes au gouvernail, les
autres autour des cgrdages.. Le licu & I’epoque
de la fcene feroit celle ou cette Reine aborde
devant la Ville de Tarfe, dont les habitans Iz
prirent pour la déefle Venus & vinrent a {a ren-
contre pour lui rendre hommage en cette qua-
lité, en brulant-fur la rive des parfums exquis.
Un ciel clair & ferein , une mer calme, le ri-
vage,
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vage omé & embelli de fleurs & mirrthes , le
vaifleau de Cléopatre , fa parure élegante, fon
cortege, {es muficiens, les habitans ‘de la ville,
les femmes, les vierges parées de fleurs, tout
concourcroit a rendre ce tableau aufli gracieux,
aufli doux, aufli gai & riant que I'imagination
du Poéte & P'art du Peintre pourroient I’effec-
tuer. Pour exemple d’'un f(ujet allegorique je
citerai un tableau de l’ecole Vénitienne qui a-
partient 4 un de mes amis. Il reprefente le
géniede'Italieendormi. Ce génie eft une grande
& belle figure couchée fur le premier plan &
trés bien caratterifée par tous les ornemens &
atrributs qui peuvent la faire reconnoitre . pour
ce quelle eft. Sur le fecond plan de ce tableau,
on voit les fciences & les beaux arts qui s'en-
volent & s’enfuient d’Italie pendant le fomeil
du génie. Chaque art eft encore admirable-
ment bien caralterifé par fes artributs. L’Or-
donance, le deflein & le coloris, tout eft char-
mant dans cette piece. Les Tableaux qui re-
tracent la felicité de la regence, le tems qui
découvre la vcrité, I'Apothéofe de Henri 1V.
peints par Rubens dans I1a Galerie du Luxem-
bourg, font encore des morceaux allegoriques
parfaits. Enfin pour exemple d’un fujet mifti«
que, je ferai la defcription d’un tableau dont
M. de Piles parle dans fon introduétion. 1] re-
préfente le miftére de Pincarnation, & l'anon-
ciation 4 la Vierge. Marie y eft agenouillée
fur une efpéce d’eftrade, elle recoit dans ccrie
attitude le meflage de P’ange avec une dignité
melée de refpe@@ & d’humilité. Dieu le Pére
eft aflis majeftueufement dans les nués, s’appulant
fur le globe, environné de la Cour celefte &
P2
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& ayant a fa droite la juftification, & i fa gauche
la paix qu’il avoit confenti d’accorder au genre
humain. 11 envoie fon St. Efprit pour operer
ce grand miftére; le St. Efprit eft entouré d’un
cercle d’Anges, qui fe tienent par la main, & fe
réjouiflfent de voir deformais les anges déchus
remplacés par les Bienheureux. D’autres Anges
encore , qui terminent cette partie celefte du
tableau, portent dans leurs mains les emblémes
de plufieurs qualités que I’Eglife catholique at-
tribu€ 4 la vierge , pour indiquer qu'elle éroit
digne de la grace qui lui fut accordée. Ce
coup d’ail {ublime remplit la partie {uperieure
du tableau. Au bas l'on voit les Patriarches
qui fouhaitent la venué du Meflie , les Prophe-
tes qui I’anoncent, les Sybilles qui en ont parlé
& des petits genies tutelaires qui confrontent
les paffages des Sybilles, avec les prédiétions des
Prophétes. '

§. XI. Outre les préceptes généraux de l'ine
vention , que nous avons indiqués au chapitre
premier, il y a eneore quelques régles particu-
licres 4 la peinture. Dans I'invention hiflorique
Vartifte doit obferver .1.) I'Unité 5 c’eft-a-dire
ne reprefenter dans un méme tableau que les
objets poflibles quz I'aeil peut voir a la fois &
d’un feul regard dans la nature, & oblerver que
tous les objets & les perfonages quil y retrace,
foient relatifs au héros de la piéce; 2.) la Clarié
de Yexpreflion du fujet, de manicre que le {fpec-
tateur, tant foit peu verfé dans Dhiftoire puiffe
reconnoitre au premier coup d’cil 'evenement
que le Peintre a voulu reprefenter; 3.) la Fide-
/ité qui confifte dans une imitation vrale des
circonftances qui ont accompagné I'evenement

-~ au
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au rapport des hiftoriens les plus accrédités. En
fecond lieu, dans l'invention allégorique, il eft
néceflzire d’obferver, que la repréfentation doit
étre 1) intelligible, 2) fondée fur des autorités rcs-
peftables & 3) neceflaire.  En troifiéme licu
dans P'invention miftique, il faut 1) que le {ujet
foit pur, c’eft-d-dire fans mélange de fables ou
d’avantures mithologiques; 2)fondé fur 'ccriture
ou fur lhiftoire de I'eglife, & 3) que expres-
fion en foit grave , décente, noble & majes-
tueufe. Enfin dans tous les trois genres, il taut
que P'invention paroiffe fortir d’un génie fécond
& enfantée fans effort & fans douleur, qualité
qui manque un peu au tableau célebre & admi-
rable de Raphacl de I'ecole d’Athénes. = -

§. XII. L’Invention du tableau, le choix du
fujet formé fur les régles que nous venens de
prefcrire & P'arrangement fage & ingenieux des
objets que chaque fujet offre, eft ce qu’on nom-
me dans un f{ens colle€tif, la compofition peétique.
"Quelque heureux que puifle étre le choix, &
quelque fecond que foit un (ujet, il ne produira
qu'un tableau mauflade s’il n’eft manié par un
habile homme qui, indépendamment du deffein
& du coloris, fache encore difpofer avec gout les
objets, & tirer ainfi parti de ce fujet. Cleft ce
qu’on appelle Pordonance. Cette ordonance fert
a developer clairement l'idée du fujet dans
Lexecution; a-y éviter la confufion & le defor-
dre , 4 placer & a caratterifer les principaux
perfonages ou objets, de manicre qu’'ils fra-
pent d’abord le fpcctatcur, & fixent fon atten-.
tion, 4 bien obferver les differens plans du ta-
bieau % léur gradation, a n’y pas laiffer des vuis
des ablolus, ni trop charger d’autres endroits,
T . P 3 mais
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mais faire enforte qu’il regne une harmonie grae
cicufe dans le tout-enfemble ,que les figures qu’on
prélente naiffent du fujet méme, que chacune
de ces figures foit 4 fa place & y paroiffe né-
ceflaire , mais non pas mife 4 un endroit pour
remplir fimplement un vuide, & qu’enfin toute
Ia compofition femble étre jettée dans un méme
- moule, & éwre fortie a2 la fois du cerveau de

Pauteur. Cette ordonance a donc encore quel-
ques parties eflentielles dont nous ne faurions
nous difpenfer de parler. ' '

§. XIII. Il faut d’abord y obferver religieus
fement ce que les peintres iomment Je coffume,
ou l'art de traiter un fujer fuivant la maniére

. qui lui eft propre, en fe conformant aux ufages

des differens tems & des differens lieux. Deé
grands maitres ont quelquefois péché contre
cette régle. On a vudes tableaux repréfentant
par exemple, la fortie de Jefus- Chrift de
Jerufalem  jusqu'au Calvaire ,» ou le Sau-
veur , portant fa croix, étoit peint entre
dcux Capucins ; le fiége de Samarie par Holo-
fcrne, ou I'on voyoit des batteries garnies de ca-
nons; ‘Abraham pret a tuer fon fils lfaac d’uné
arquebufe pour en faire le faciifice, & mille
incongruités pareilles.” Cleft encore violer le
coftume que d’allier fans neceflité la fable ou
I'allegorie 4 Ihiftoire, & de peindre dans un port
de mer, au lieu de matelots & de forgats des
tritons , des Syrenes & tout le cortége de Nep-
tune ou d’Amphirtrite 5 des Cupidons ailés dans
des palfages, ou des noces de Village &c. &c.

§. XIV. Les Groupes naiflent de la combi-
naifon "des objets, & confiftent dans la réunion
de piuficurs perfonages ou autrcs figures quel-
L. . et e T cone
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conques fous un feul coup d’ceil, ou 3 une mé-
me place. Les converfations, les ations ou les
liaifons des hommes entre eux, exigent fouvent
qu’on les raproche, & linftin¢t naturel des a-
nimaux, & méme de tous les étres animés , i
vivre en focieté entre eux , oblige le Peintre i
en former des groupes. Il eft impoffible de
donner des régles claires & précifes fur la for-
mation & l'arrangement de ces groupes. Cet
objet eft du reffort de la pratique, & les mode-
les des grands peintres, comme de Raphael, Ju-
les - Romain, Polydore, &c. qui y ont excellé,
peuvent fervir a cet égard de préceptes & d’in-
ftru&tions. ILes feules maximes qu’on pouroit
prefcrire, fe reduifent 4 ceci. 1. Que dans cha-
que groupe les objets principaux & les per-
fonages les plys intereflans doivent dominer ,
2. Dans chaque arrangement de figures le Pein-
tre doit mettre en vie autant de belles "parties
que la nature de I'objet le comporte, 3. Il
doit naitre de cet arrangement des groupes ,
des attitudes naturelles & gracieufes, 4. Que le
contrafle des objets qu’on raffemble, de leurs dif-
ferentes attitudes, de leurs faces diverfes, de |’ar<
ragement divers de leurs membres &c. forme
les groupes les plus parfaits , & g. que laréu-
nion de tous les groupes de detail produife un
groupe général, (qu'on nomme le rout-enfemble
& qui fait la perfection ou le fublime de la com-
ofition poétique d’un tableau, fondée fur la

Ecllc harmonie de toutes fes partics entre elles.)
§. XV. Les Peintres employent le mot de des-
fein dans un triple fens. Tantot ils entendent
par -1 tout le deflein ou l'esquiffe d'un tableau:
tantét une bofle ou autre reprélentation d’une
P4 par-
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partic du corps humain ou de quelque autre fi-
gure faite d'aprés nature, qui leur fert de mo-
déle, ou d’etude 4 leurs eleves; tantor ils com-
prenent par li, la circonfcription ou le contour
des objets pour déterminer la mefure & les pro-
portions de leurs figures exterieures. C’eft dans
ce dernier fens que nous prenons ici le mot de
defflein. Or, comme c’eft du deffein que dé-
pend la formation & pour ainfi dire la création
de toutes les figures, il s’enfuit que c’eft le prin-
cipe & le fondement de la peinture. Le defiein
en général a donc fix parties ou objets dont l’ob-
fervation eft mdlfpcnfable. - :

1. La Corvetion ou l’cxa&ltudc des mefuures &
dimenfions, fondée fur celle des proportions &
fur la connoiflance de ’anatomie.

- 2. Le Bon-gout dont nous avons traité au cha-

pitre premier. Chaque ecole a fon gout particu-
lier dans le deflein , & depuis le retabliffement des
beaux arts celui de Pecole romaine a toujours
paffé pour le. meilleur, etant fo1me {'ur 1cs an-
tiques.

3. L Elégance & le Graaeux & ce que lcs ,I-
taliens nomment en peinture /;b'eztﬂ

4. La Varieté dans les pofitions des ﬁgurcs &
des points de viie fous lesquels on les préfente.

5. L’Expreffon du carrélére qui cﬁ: propre &C
pamcuhcr a chaque objet. :

6. La Perfpettive ou les dlffcxcns pomts d’é-
101gnemcnt {elon lesquels chaque objet eft: fenfé
€wre vu.  Le deffein eft une chofe qui ne {au-
roit s’aprendre que par la pratique. Toutes les
regles imaginables font infuffifantes, & ne for-
merent jamais un bon deflinateur.  On aplcnd

.

it
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i deffiner fous les yeux d’un habile maitre qui
guide & qui corrige,.endeflinant d’aprés les'A-
cademies, -les modeéles, les bofles, les eftampes,
les defleins, les ffatués, les antiques, les bas-re-
liefs, les modéles vivans ou les nudités &e. ‘I
y a des Aeademies celebres-en ltalie, en France &
ailleurs, ou les elevesd’Apelles s’exercentau deffein
& peuvent y acquerir une grande habileté. Nous
avons aufli un ouvrage Allemand trés inftru&if &
cet effer. 1l porte pour titre /s pratique du des-
[einy trouvée par la théorie, par Fean Daniel Preise
tsr & Nurenberg 5 ok Pon a joint le traité de I A%
natomia dei Pittori del Sign'. Carlo Céfio en tra-
duttion avec beaucoup de figures en taille douce &e.

§. XVI. La diverfité des habillemens de tou-
tes les nations dans les differens ages du monde;,
& la varieté des croffes.que lcs peuples ont em-
ployées a cet ufage, tout cela a formé dans la
peinture ‘une partie qu’on nomme dans un ieng
colle&if I'art de jetter les Draperies , pour exs.
primer que toutes ces differentes étoffes qui fer-
vent a ’habillement doivent former des contours
& des plis que le hazard femble avoir produits,
& qui ne font pas 'cffet d'un arrangément gené
& regulier.” Il y a donc dans la ‘peinture  des
draperies quatre chofes a obferver -+ - ‘

1. L'Ordonance gracieufe des plis.

2. La nataré¢ differenre des croffes.

3. La varieté des couleurs de ces etoffes, &

4. Les diffcrens jours, ou les ombres, & les
coups de lumicre que ces objets produifent na-
wrellement, = ¢ = 0 0

Py §XVIL.
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§. XVII. Le Coloris eft une partie eflentielle
de la peinture.dont la connoiffance met le Pein-
tre en état d’imiter les couleurs aparentes de
tous les objets naturels, & de donner a des ob-
jets artificiels les couleurs qui leur font les plys
convenables & les plus avantageufes pour gxire
illufion a la vue. Or cette partie de la Peinture
renferme les articles {uivans: o ‘

1. La connoiffance des couleurs fimples & na-
turelles. ' :

&2. La fimpathie & Pantipathie naturelle qui fe
trouve entre ces .couleurs.

3. Le mélange des couleurs fimples & primor-
“diales pour produire des mixtes, des demi- tein-
tes, & autres nuances pu gradatjons de couleurs
quelconques. ‘

" 4. La connoiffance des couleurs locales ou de
celles que prennent les objets chacun en parti-
culier, relativement i leur emplacement ou, du
lieu qu’ils occupent, & qui fervent fouvent 3
donner un plus grand caratere a dlautres cou-
leurs voifines.

~ §. La maniére de fe fervir habilement de toy-
tes ces couleurs, & de leurs mélanges divers.

6. La connoiffance du clair-obfcur ou les ef=
fets des ombres & de la lumicre.

§. XVIII. Ceft encore un point capital de
la peinture en général, que le Clair-obfcury ou
les effgts des ombres & de la lumiére, qu’on
nomme le ton du tableau (v. §. 2.) Nous ne
voyons les objets qu’a I'aide de la lumiére , &
nos yeux font fiapés d’un objet 4 proportion
qu'il eft plus ou moins éclairé par cette Zumicre.

. Un
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Un corps qui empeche qu’un autre corps ne puis-
fe éure éclairé ou en entier ou en partic, ou
qu'il n’eft éclairé que foiblement, produit ’om-
bre & les gradations differentes de 'ombre. Cet-
te partic de la peinture fuppofe donc ‘

1. La connoiffance des lumicres & des ombres
générales, telles que la nature les produit natu~
rellement & fans obftacles, - -

2. Celle des chutes des lumiéres particuliéres
qui refultent de la pofition differente des corps
placés fur des furfaces,-ou expofés a des jours
particuliers , qui produifent des ombres extraor-
dinaires. ' ' ' ' ‘

3. Celle de la repercuffion ou refrattion dg
la lumiere & des raions du foleil. L
" 4. Celle de la couleur de la Jumiére méme.

f. L’Obfervation des degrés de clarté ou d’ob-
fcurité, du clair & brillant, ou du fombre &
foncé qu’ont les couleurs en elles mémes, & les
objets qu’on veut peindre. ’ '

Toutes ces connoiflances fourniffent au Peintre
le moyen non feulement d’imirer la nature telle
qu’elle {e préfente a ’aeil avec tous fes jours &
fes ombres, mais aufli 2 former de belles mafles
de clair- obfcur, & 4 donner un ton vrai & frae
pant a fon tableau.

- §. XIX. Enfin Pexpreffion des paflions £ des
mouvemens de 'ame eft encore une partie trés
importante de la peinture. Saus clle aucun f{u-
jet ne-fauroit érre traité avec fucces , tout de-
vient froid, glagant, inanimé dans un tableau.
Nous avons a 'ufage des eleves de Ia peinture
des morceaux d’academie , des boffes, des des-
it i . Y BN oo . RN B - feins,

. i
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feins , des eftampes ot les principales paffions
des hommes ‘comme la joie & la' douleur, le
rire & le pleurer, la douceur & la colére, 1'a-
mitié & la haine, I'amour & ’averfion, &c. &c.
font exprimées non feulement fur les vifages,
mais aufli par des attitudes diverfes du corps,
& leur étude peut devenir tres inftrutive; mais
comme les ations eu mouvemens des mufcles
des differens traiss du vifage trahiffent presque
toujours les mouvemens de l'ame & que les
phifionomies font variées a I'infini chés les hom-
mes, I’habile Peintre étudie fans ceffe la nature,
& voit' comme elle ‘exprime fur le vifage des
humains ‘ce qui fe paffe au dedans d’eux.

* §. XX. On ne peut s’empecher de remarquer
ici, que tous les objets vifibles dans la nature
ont leur phifionomie particulicre , qui femblent
anoncer aux yeux le degré de leur valeur in-
trinféque’, & qui eft furtout trés fenfible dans
le contrafte des extrémes.- Un homme vertueux
a une phifionemie differente d’un f{celerat ou d’un
bourru ; un homme du monde differente d’un

manant crapuleix; un trés bel- efprit differenté

de celle'd’un for; une femme aimable differente
d’une pigriéche, d’une harpie ; un genér d’Es<
pagne vigourcux , differente d’une rofle ou d’une

mazette ; une fleur fraiche & odoriferante dif< -

ferente d’une fleur fanée; un fruit mur d’un
fruit apre & verd, une péche piquante & fuc-
culente, d’une péche fléirie & ridée; un pois-
fon vigrurcux fortant de lleay, d'un poiflon 3
demi-mort '& languiffant , '& ainfi du refle:
Chaque Peintre doit donc avoir une grande ‘at-
tention a bien exprimer cettc phifionomie qui
anonce la perfection dans ‘tous les objets qu'il
PN ) . . . re-

iw”

-
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retrace; & -par lesquels il prétend plaire 4 la vué.
Cette remarque que 'on etendra encore 4 I’e-
gard de l'expreflion du caraltére dans les por-
traits , eft peut- étre plus importante en prati-
que, qu’elle ne paroit au premier abord.

§. XXI. Nous avons raporté au §. VIL
les divers objets de la nature fur lesquels les
artiftes exercent leur pinccauy, & qui forment
autant de genres de Peinture differens. Pour
peu qu'on reflechiffe aux bornes naturelles de
cet ouvrage, on ne s’attendra pas 4 trouver ici
des régles fur la manicére dont le Peintre doit

" traiter chaque fujet en particulier. Ce que nous

venons de dire fur la peinture de I'hiftoire peut

~ fournir les lumiéres fur les autres genres, & les

maximes de détail s’aprennent par I'etude méme
de cet art. Les bons livres , les maitres habi-
les , les academies celebres, & la pratique rai-
fonnée, font les fources ou les jeunes Peintres
doivent puifer les préceptes de dérail. Pour les
guider cependant dans cette étude, nous crayon-
nerons ici quelques obfervations detachées fur
ces objets de detail.

§. XXII. La peinture du portrait doit retra=
cer une copie fidéle de la nature dans fes moin~

‘dres détails. Il faut donc s’attacher a y pro-

duire 1.)la plus grande reflemblance poflible
avec loriginal. 2.) prendre le point de vue & le
moment le Plus avantageux pour loriginal;
3.) chercher a exprimer heurcufement le carac- -
tére qui domine dans chaque phifionomie, & qui
y peint pour ain{i dire fon ame; 4.) nc pass’e-
carter neanmoins pour cela de la nature, mais
s'attacher au vrai & au maif; §.) ne facrifier
ni trop, ni trop peu a ’elegance, mais {c per-

' fuader
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fuader que la nature trop embellie eft moing
nature 3 6.) foit qu’on peigne une fimple tére,
ou un bufte, ou un portrait jusqu’a mi jambes,
ou une figure entiére en grandeur maturelle, ou
un tableau de famille compofé de plufieurs por-
traits, avoir fans cefle devant les yeux: a) l'ait
de tére, b) la mine, ¢) le coloris, d) I'attitude
¢) 'habillement ou la draperie , & faire enforte
“que tout cela foit corret & gracieux, & ob-
ferver un fage accord entre toutes les partiesy
furtout celles du vifage, & ne pas peindre une
bouche riante avec’ des yeux en pleurs &ec.

§. XXXIII. La peinture du paifage eft une
repréfentation de champs, arbres, forets, ri-
vicres , ruiffeaux, catarattes &c. ainfi que de
tous les objets qui peuvent entrer haturellement
dans cette compofition. On y diftingué encore
le ftile héroique, paftoral, champérre, le flile
ferme & le ftile poli, le ftile maniéré, &ec.
Il y a 4 obferver a) /e fite , mot pris de I'Ira~
lien qui défigne la vué, l'ordonance & I'affiette
~ d’un paifage ; b) Paccident, qui fignifie en peins
ture linterruption de la lumicre du foleil’, par
Pintervention dss nuages; c) le ciely air & les
nuds 3 d) les divers lointains & les montagnes;
¢) le gazon; f) les rochers; g) les fonds; h) les
terrafles , 1) les edifices & batimens 3 k) I'eaus;
1) le devant du tableau, m) les plantes; n) les
arbres; o) les figures. Objets qui tous ont leurs
régles, qu’il faut érudier avec foin pour devenir
bon Peintre de. paifage. ,

§- XXIV. Nous ne faurions finir cette ma-
tiére fans dire encore un mot de la peinture des
décorations théatrales. C’eft un art particulier
qui réunit diverfes partics de la peinture gén;’:l-

raic
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fale a la connoiffance de I'archite&ure , de la per-
fpective &c. Les Servandoni & les Bibiena y
ont excellé de nos jours. Les Peintres qui s’ap~
pliquent i ce genre feront bien de deffiner leurs
décorations de jour, & de les peindte ou colorer
2 la chandelle, vu qu’ils diftingueront mieux
Peffet des couleurs dans une peinture unique-
ment faitc pour étre vué i la clarté d’une illu-
mination. Il eft bon d’avertir encore les jeunes
décorateurs , qu’ils feront bien d’eviter autant qu’ils
pourront , d’allier la nature méme a la nature imi-
tée, c’eft-a-dire de ne point faire intervenir
dans leurs décorations des chevaux ou autres ani~
maux vivans , des jets d’eau ou des cataractes
véritables , des ftatues de marbre ou de pierre,
des orangers ou autres arbres naturels & ainfi
du refte. L’Affemblage de la reprefentation de
la nature & de la nature méme, eft un effet
de l'ignorance & du mauvais gout ; c’eft une
reflource pour les décorateurs peu habiles , qui
dénote une fterilité d’imagination, & qui pro-
duit de grands inconveniens dans le fpetacle &
dans les repréfentations. Les tableaux qu’on
nomme mouvans , dans lesquels le paifage im-
mobile eft peint, & ou les figures font mues
par des reflorts, forment des efpéces de déco-
rations. On en trouve & Anvers, 2 Gand & ail~

leurs, qui font plaifir 4 la vué. ,
§. XXV. L& defleins pour les etoffes, in-
diennes, meubles, caroffes, broderies, porcelai=
rtes , orfevreries & autres productions des manu-
fatures, des ouvriers & artiftes, forment enco=
re un objet trés important pour la peinturc en
généraly & les ecoles ou academies de peinture
en particulier. Ces deffeins occupent une bran-
che
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che feparée de la peinture , & c’eft fans cone
tredit la plus utile de toutes, parce qu’elle con-
court fi effenticlicment au fucces des fabriques,
& par conféquent 4 la profperité de Ietat.
C’eit un art auquel il feroit 2 fouhaiter que des
cléves pleins de génie & d’imagination voulus-
fent s’apliquer, mais dont il nous eft impos-
fible de devcloper ici les regles de dérail. Nous
fommes preflés de terminer cette analyfe en
indiquant les differentes manicres de peinture,
ou les moyens que les Peintres mettent en ceu-
vre pour imiter tous les objets vifibles fur une
fuperficie platte & unie. On cennoit donc au-
jourd’hui : : .

1.- La Peinture 4 lhuile préferable 3 toutes
les autres comme étant la plus fufceptible de
toutes fortes d’expreflion , de la gradation la

lus parfaite dans les nuances , & la plus dura-
le. )

2. La Peinture a la mofaique; invention pres-
que miraculcufe, ouvrage compofé de plufieurs
petites chevilles ou clous de marbre de differen-
tes couleurs & maftiqués fur un fond de ftuc.
Cet ouvrage fe fait principalement 2 Rome, ol
I'on a pouffé cet art fi loin, qu’'on copie en
- mofaique les rableaux des plus grands maitres,
& qu'on en fait des monumens pour I’eternité.

3. La peinture 4 fresque, faire {ur un enduit
de mortier encore fraisy avec des couleurs de-
trempécs dans de 'eau, qui s’incorporent tel-
lement avec ce mortier qu’elles ne periffent
qu’avec lui, On s’en fert principalement pour
les plars fonds. . ’

4. La peinture 4 détrempe, faite avec des

cou=
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couleurs -délayées avec de I'eau, de la colle,
oun de la gomme &c. :

y. La peinture en miniature , qui différe de
la précedente en ce qu'elle repréfente les obe
jets en petit, qu'elle eft infiniment plus deli-
cate, qu'elle fe travaille en petits points, tan-
dis que Pautre {e fert» de toute la liberté du
pinceau. ' ' :

6.. La peinture au paftel ; pour laquelle on .
prépare une pite de pluficurs couleurs gommées
& broyées enfemble, ou feparement, dont on
fait toutes fortes de crayons pour peindre fur
le papier ou fur le parchemin. La Rofalve &
M. La Tour ont fait voir 2 I'Europe des chefs
d’ceuvres fi parfaits en paftel, qu'il eft a {ou-
haiter qu'on invente un* moyen pour fixer ees
couleurs, & pour. prévenir que les demi-teintes
& les nuances les plus délicates ne fe perdent
en poudre & pouflicre. -

7. La peinture en émail, qui {e fait fur le
cutvre ou f{ur I'or avec des couleurs minerales
qui fe cuifent avec le feu & qui font trés du-
rables ; ce qu’on apelle parfoudre I'émail. Les

eintures f{ur les Porcelaines de la Chine, du
Fapon & d’Europe, fur la fayence &c. fong
autant d’elpeces en d’cmaux.. C

8. La peinture en cire , invention nouvelle,
qui a produit en France des morceaux charmans
& qui fe fait par un mélange de cire avec le
vernis & les couleurs.

o. La peinture fur le verre, qu'on apelle
aufli Peinture dapreft, & dont il y a differentes
maniéres. _ o

§. XXVI, C'eft ainfi que nous ctoirions avoir
. ,“g?m. 1[- ’ ’ Q . vdont
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donné i nos le@eurs une idée générale de 1s’

peinture,, en expliquant fes parties de detail, fi
nous avions pu “faire entrer tous les termes de
cet art dans notre analyfe. Nous fuppléerons
3 ce défaut en indiquant ici quelques uns de
ces termes par ordre alphabethique, & en y
joigmante explication {uccinéte:

“Air de téte, aflemblage de la phifionomie,
des traits du vifage, de la mine, des propor-
tions & d¢ I'harmonie des parties, qui rendent
une téte agreable , noble, gracieufe &c. Les
anciens ont exccllé dans les airs de téte, de
méme que les grands Peintres Italiens.

Boffe, bas-relief, plein- relief, parties faillan-
tes ou détgchées, & auffi des figures enticres,
du des parties de figures, qui fervent de modé-
fes au deffein.  On dit travailler d’aprés la bofle,
pour dire copier ou defliner une figure.

" Camayen, deflein ou tableau fait par un Pein-
tre, ol 1l n’eraploye qu’une feule couleur dans
toutes fes nuances, & ol il obferve les jours
& les ombres. '
. Caricature eft la repréfentation d'une figure
exagerée dans quelqu’une de fes parties. Cleft
la méme chofe 4 peu prés que ce que les Fran-
¢ois nomment figure chargée &
. Chargé, en termes de peinture eft une repré-
fentation exagerée de quelque objet, dont fou-
vent on conferve de la reflemblance en ridicule.
Ces charges alterent toujours la verité, & peu
de Peintres ont le génie de bien faire des char-
ges. Un nés plus long ou plus court , que la
pature ne le donne au commun des hommes,
eft par exemple unc eharge, c
- Y 4 A
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* Crojuer , tracer fur le papier ou fur la toile
les premicres idées d’un tableau ou les premiers
traits d’un d’eflein, dans l'intention de-les cor=
riger, polir & finir. o ;
Enthoufiafme du Peintre’, vivacité de génie,
feu d’imagination, difpofition de I’'ame qui pro+
duit dans le Peintre des penféeés par lesquelles il
exprime les objets d’une '‘manicre fublime &
furprenante, mats-toutefois ¥raifemblable. -
Ecole, {e dit en Peinture, pour diftinguer les
differentes muniéres des litix ou des peffones.
Les Ecoles les plus fameufes font au jombreé de
cting, favoir a) ’Bcole Romaine, b)1"Ecolé Lidny.
barde, c) I’Ecole Venitienne , d) I’Ecole Fla-
mande , ot Allemandd & e) I"Ecole Frangoife,
les autres Nations a’ont point d’€colés qui pore
tent leur nom, mais on dit aufli qu'un tablean
eft de I’école’ de Raphael, du Titien, des Catt
raches &c. pour dire qu'il a &té peint par un
de leurs eleves ou difciples. - & :
Esquiffe. Premier crayon ‘d’un tableait, pree
micre penfée d’un deflein. Tl y en 2 de¢ deux
fortes. Esquiffe-au crayon ot~ 3 la plyme &
esquifle wu coloris. Le dernier eft un cffai d'unr
plus grand ouvrage que le: Peintre médite.” -
Etudes. Differens defleins de figures, & effais
que les Peintres font des parties qui doivent en-
trer dans quelgue ouvrage. Ceft ainfi qu’on
dit les etudes de Michel-Ange, de Rubens &c,
le recucil d’etrudes des grands maitres &c. &c.
Mezze-teintes ou Demi-teintes eft un ména«
gement de lumicre par raport au clair-obfcur,
ou un ton moyen entre la lumicre & I'ombre.
S'il y a cing tons ou degrés de clair - obfcur,
CS | Q2 le
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le fecond & le troifiéme qui fuivent la grande

lumiére feront apellés Dems - seintes.

. Plan, on apelle en peinture Plan géometris
que, la figure qui décrit un corps fur la terre,
gel qu'il -eft en effer, & la ligne fur laquelle
on Veleve , sapelle ligne de terre. Le Plan per-
Jpettif eft la figure qui paroit 4 la hauteur de
Yceil, dans lequel eft la ligne de vue, & quand
cet ceil -eft fort élevé , cette aparencs s’apelle
a vue.doifean. ' -

~ Sitey aflictte locale d’un paifage.

Style y fagon ou maniére de peindre, de com-
pofer & de colorer,: diffcrente €hés tous les mai-
tres. .

Teintes , manicre d’apliquer les couleurs peur
‘donner du relief aux figures, pour bien marquer
Jes jours, les ombres & les cloignemens. Creft
un des grands fecrets de la peinture. On dit,
mne _bonne teinte 4 pour exprimer une couleur
forte & vive dans un objet. .

...Union o la fymetrie & la convenance de tou-
tes ‘les parties d’un tableau, quand elles ont ua
graad raport, une belle liaifen entre elles, tant

pour les figures que pour le coloris. Ce qu’on
nomme aufli Suavité,

H | .‘ ! | C UHA'
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CHAPITRE DIXIEME,

L A G R AV URE

§ L

Soit qu’on confidére la Gravure du coté de fon
utilité & de fon agrément, foit qu’on I'en-
vitage du coté de la difficulté de Pexecution, on
conviendra qu’elle mérite 4 tous égards un rang
diftingué parmi les beaux arts. Cleft par fon
moyen, que les portraits des plus grands hommes
de tous les états & de tous les ages fe confer-
vent dans les cabinets des curieux, que leur
mémoire fe perpetue dans tous les fiécles, que
leurs ations les plus remarquables, & les plus
glorieufes fe préfentent aux yeux de Ja pofterité
la plus reculée; que les tableaux des plus grands
Peintres {fe multiplient ‘4 I'infini 5 que les ama.
teurs- des arts repandus fur la furface de la terre
font mis 4 portée de jouir des beautés que la
diftance des lieux fembloit leur défendre de
voir jamaiss qu’un particulier médiocrement aifé
peut s’aproprier tout Pefpric, & toute la poéfie -
qui font dans ces chefs-d’ceuvres, dont les mer-
veilles fembloient étre refervées pour les Tem=
ples d’lralie,, ou pour les cabinets des Princes,
ou des plus riches particuyliers.  D’un autre coté,

.. Q3 . quand
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quand on reflechit que le burin, outre les beau-
és de.la. compofition poetique, de I'ordonnance

ingénicufe du deflein, doit encore rendre i

T'aide de deux- couleurs fimples, du noir &
du blanc, les differentes nuances, teintes, & de-
mi- teintes du coloris, le"clair-obfcur, arrondir
les figures, exprimer un ciel tantot clair & fe-
éin, fantot chargé de nuages, une cau Jimpide

transparente , une mer orageufe & écuman-
te, des draperies élegantes avec tous leurs plis,
des dentelles , & en un mot tous les objets les
plus difficiles de la nature; on ne peut admirer
aflés, 4 quel point de perfettion cet art a éié
po'uﬂ‘* , & avec quel fuccés on le cultive de nos
jours.

§. II. On affure que Pinvention en eft due

au hazard , & que dans le XV. fiécle un orfé-

~wvre de . Florence, dont le Pape Innocent X. fai-
foit beaucoup de cas, ayant mis une feuille de
papier-huilé fur ude placque d’argent gravée &
pofé par accidentdes fardeaux fur cette feuille,
fut fort étonné de trouver quelques jours aprcs
le dcffein -entier de fa placque empreint fur le
papier; qu’il communiqua fa découverte aux plus
habiles Peintres fes contemporains qui en firent
leur profit & jettérent les premiers fondemens
de I'art de la gravure, que Raphaél en Iralie &
Albert Durer en Allemagne eontribucrent beau-
coup a l'etendre & i le perfettioner, & qu’il
~ fut porté fucceflivement par les maitres Hraliens,
Frangois, & Flamands , par les Michel- Ange,
les Chevalier Edelingk , les Rembrandt &c. 4
fon plas haut période. Nous raportons cette
origine de la Gravure telle que nous la trou-
vons dans les auteurs les plus deredités ; mais
o : nOuS

. A—
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nous ne faurions . diffimuler 2 nos Leteurs que
nous avons eu entre les mains des cftampes,
gravées fur le bois 3 la verité, mais faites long-
tems avant Mafo Finiguerra , comme il. parois-
foit par la date marquée au bas. 1 :
§. III. Nous fommes naturcllement difpen(és
de nous étendre beaucoup fur le fujet de la Grar
vure ,” d’autant plus que cet art s’apropric leg
differentes parties de la peinture, dont nous ve-
pons de faire I'analyle au chapitre précedent
& que dailleurs il s’occupe principalement 3
copier les plus belles produtions des. Peintres
célebres.  Mais il eft de notre devoir d’expli-
quer de quelle maniére le Graveur les copie, &
quelle magie il emploie pour ¢xprimer le colo-
ris par les differentes nyances ou degrés de I3
couleur noire {yr un fond blanc. ,
. §. IV. La Gravure eft donc Plart d’imiter
par le deffeina& . I'incifion de traits & de points
dans des matiéres. dures, les differentes lumiéres
& les ombres de tous les objets vifibles , tellex
ment qu’il en refulte des figures diftinétes. I}
y a differentes manicres d’effeftuer ce but,
qu’on nomme’ 1. la Gravure en cuivre au burig
2. la Grayure 4 l'eau forte, 3. la Gravure en
bois , 4. la Gravure qu'on apelle & manidre
noire, y. la*Gravure fur les pierres, foit en cresx,
foit en relief: Nous tacherons de donner une
legére idée de leur méchanisme. .
§. V. La Gravure en cuivre {e fait fur une

, Elanchc de cuivre bien polie par le moyen d’un

urin fort tranchant avec lequel on defline en
coupant dans Je cuivre les figures & leurs om=
bres , en formant des traits en tout fens ou des
poiats.  Les points fervent & exprimer Jes dengi
. » Q4 A tcins



248 LERUDITION

teintes, & les ombres délicates & Yes traits a
rendre les ombres & les nuances fortes. On
nomme Hachure les traits croifés les uns fur les
autres: pour faire des ombres, mais ce n’eft pas
la plus grande perfiction de 'art du burin. De
routes les efpeces de Gravure celle en cuivre
faite avec le burin eft la plus belle & la plus
difficile. Con S

§. V1. La Gravure 3 eau forre {e fait égale-
ment fur -une planche de cuivre polie que 'on
enduit enticrement de cire blanche & qu’on en-
ferme dans un chaflis aveg un petiv'rebord. On
trace enfluite avec un petit poingon ou méme
une aiguille fichde dans un manche de bois , Ie
deflein fur cette cire, qu'on coupe jusqu'au cui-
vre. Quand cette Gravure eft. enticrement as
chevée on jetre de I'eau forte par deflus, que
Je rebord du chaffis empéche de s*écoyler, on
laiffe la planche qutlques jours ®ans cer €raty
jusqu'a ce que l'eau forte aic'fait fon effer fur
le cuivre, & qu’il Y ait marqué en le rongeant
tout le ‘deflein; apres quoi I'on jette Ieau torte,
on approche la planche du feu, pour faire fon-
dre & écouler la cire , on néttoye doucement
la planche, & -a I'aide d'un- burin {ubtil , op
acheve les traits que l'eau forte n’3. pas-exprimé
affés diftin¢tement. - : e

§. VIL. La Gravars en bois*a les traits rele-
vés au lieu que celle en cuivre les a enfoncés
dans la planche. Or comme ce font ici les pac-
ties relevées de la planche de bois qui marquent
les traits fur Peftampe qu’on en tire,, ces plan-
‘ches font des efpéces de bas-reliefs, que le Gra-
veur eft obligé de railler & de creufer. Il en
-eft de méme des deffeins des Indiennes , cotr

- o tons 5




T

COMPLETTE. 249

tons, papiers pour meubles, &c. qui {ont tous
executés de la méme manicre , & qui s'impri-
ment avec des formes plutét qu’avec des plan-
ches. ' \ ' .

§. VIIL. La Gravare & la manitre noire eft
une invention nouvelle. On prend une planche
de cuivre, mais au licu de la polir, on la pré-
pare en la gravant entiércment d’un bord a [’au-
tre, d’un crayon ou burin leger que I’on conduit

~autant qu'il eft poffible & dans tous les fens

Pun par deflus I'autre, de manicre que tous les
traits {e croifent. Cette -gravure doit donc s’es
tendre fur toute la planche , & fe trouver égale-
ment forte par tout, de fagon qu’on auroit ung
feuille également noire partour, fi dans ce pre-
mier €rat on en tiroit une épreuve. Le Gra-
veur' fe fert enfuite, au lieu de burin, d’une
dent 4 polir, ou autre poingon d’acier fort dug
& poli, ou de quelque autre inflrument fubuil,
pour tirer les objets & leurs differentes nuances
du fond noir ot 1ls fembloient &rre enfevelis, &
pour leur donner les lumicres convenables en
poliffant les intervalles de cuivre qui doivent
produire les jours. On excelle furtoutr en An-
gleterre dans la gravure & maniére noire. ‘_

§. IX. La Grazure en f)ierre a été connue &
pratiquée des anciens. 1ls y ont méme excellé,
& il nous en refte des monumens dignes de la
plus grande admiration. Elle eft tantot en re-
lief & rtantdot en creux. On a imité & méme
égalé cette elpece de gravure fur des pierres

dares & précicufes dans les derniers fiécles,

Nos cachers fur le criftal, la cornaline &c. a+
partiennent 4 ce dernier genre, & il faur con~
yenir- que-l'art en a éié pouflé fore loin. Les
3 B Q r C«_
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Camayeux (nom qui doit vraifemblablement {on
origine 4 Dominique de Camei, celebre Graveur
en pierre qui vivoit a Milan au commencement
du g(VI. fiécle) font des pierres fur lesquelies
fe trouvent, par un jeu dc la nature, des figures
ou reprefentations de paifages & autres chofcs,
On nomme aufli de ce nom les pierres précicus
fes, comme onix, fardoint, agathe &c. fur les-
quelles les Graveurs & les Lapidaires ont em=

loyé leur art pour aider la nature a achever oy

- a perfetioner ces repréfentations. La Gravure
de nos cachers, pour le dire en paflant, fe fait
fur les metaux avec Je burin, & fur les pierres
dures & le criftal a I'aide de la poudre de dia-
mant. :

§. X. L’Empreinte qu’on fait de figures des
quatre premicres efpéces de gravure, {e nomme
eflampe, mot qui vient de I'lralien ftampa. On
pofe fur la planche gravée une feuille de papier,
carton, parchemin, etoffe ou autre chofe fem-
blable, & on pafle le tout fous une prefle qui
imprime les traits, qu'en ar eu foin de noirciz
I)réalablcmcm, & trace ainfi I'image entiére fur
e papier. Le nom de taille-douce eft confacré
particulicrement & l'eftampe dont la gravure eft

faite au burin fur le cuivre. L’impreflion d’un

cachet ou d’une pierre gravée fe nomme com-
munement empreinte. Les belles cartes géogra-
hiques qui font tant d’hoaneur a notre fiecle,
Emt parcillement gravées fur cuivre & méritent
le nom de tailles douces. : ’

§. XI. On illumine avec fuccés ces cartes
péographiques, pour diftinguer d’autant mieux
fcs divers pais & contrées, ainfi que leurs li-
- mites, ce qui fajt plaifir non feulement 4 Ja vué,
i T omag
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mais lui eft aufli utile. L’Enluminure au con-
traire des autres eftampes ne fert qu’a les giter
& n’eft qu'une invention puérile, qui ne proa!
duit jamais un coloris vrai & agréable. J’en
excepte celle des figures anatomiques, des plan-
tes., infeftes & autres objets qui apartienent
4 la Phyfique , 4 la Botanique ou a I’Hiftoire
naturelle y dont les curieux veulent & doiveng
néceflairement connoitre les couleurs. )

§. X1I. On ne peut 4 cette occafion pafler
fous filence une nouvelle invention due i notre

“fiécle, par laquelle on eft parveny i imprimer

en ‘couleurs naturelles les eftampes des figures
anatomiques & miologiques , des fleurs, plan-
tes, oifcfux, infettes &c. &c. On en voir for-
tir des atteliers de Paris, d’Augsbourg, de Nu-
remberg & d'ailleurs qui charmenr, frapent &
étonnent également les artiftes, les connoiffeurs
& ceux qui n® le font pas, & il eft i fouhai-
ter que cet art {e perfectione encore d’avantage
8’il et poflible. :

§. XIII. Nous n’avons pu confiderer ici la
gravure que du coté de fon méchanisme: pour
dire comment les Rembrands , les Raphadls,
les Edelingk , les Schmidt, les Natiers, les Ma~
jor, les OQudran, les Wille, les Cochin, les
Hoggarts , font parvenus i produire les mer-
veilles qui ornent nos cabinets, il faudroit poua
voir décompofer leur belle ame, & faire l'analyfe
de leur genie. :

¢
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CHAPITRE QNZIEME,
LA SCULPTTURE

E T
LA PLASTIQUE
§. I. a

a Sculpture eft le troifieme des arts libe-

raux qui parlent 4 Pefprit par I'organe des
yeux. Son origine fe perd dans®’obfcurité des
premiers ficcles. du monde. Les monumens les
plus anciens qui nous reftent de cet art prou-
yent aflés qu’il etoit encore au berceau chés les
Egyptiens, & chés tous les premiers peuples de
la terre connue, L’imperfeftion qui accom-
pagne ordinairement les inventions nouvelles ,
fe montre ici dans tout {oa jour. Le paganisme,
religion propre .a favorifer les beaux arts & 2
leur fournir des fujets agréables, aidé par le
genie heureux des Grecs 5 fit exceller ceux ci
dans la Sculprure. Tous les Dieux du paganisme
n’etoient que des ftatues. Phidias & Praxitéle
portérent cet art au plus haut degré du f{ubli-

me. Aufli les flatues Grecques font” elles les.

plus admirées des connoiffcurs, qui trouvent les
Romaines, les Etrusques &c. d'un gout & d’un
. S - tras
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travail bien inferieur. On remarque cette dif-
ference entre les unes & les autres, que les Grec-
ques font presque toutes nues , & que les Ro-
maines font pour l'ordinaire couvertes d’habille-
mens. La Venus ‘de Medicis, la Bergére Grec-
que, qu'on nomme auili Venus impudique , le
Gladiateur, le Paifan, I’Hercule, le Milon de
Crotone , le Faune &c. fe trouvent encore en
Italie & font presque les feules qui foient écha-
pées au tems. On leur donne l¢ nom de flatues
parfaites par excellence.

§. II. Nous entendons donc par le mot de
Sculpture Vart de tajller le bois , la pierre & le
marbre par le moyen du cizeau pour faire di-
verfes repréfentations.  Nous y comprenons
par conféquent la Satuaire ou I'art partieulier de
faire des {tatues; mais nous en {éparons la Plafti-
que ou lart de former des figures a I'aide des
moules & des formes, dont nous traiterons ci-
aprés en particulier. | . :

§. ITl. Les objets que la Sculpture embrafle,
fopt donc ‘ .

. 1. Les Statues , dont il paroit néceflaire d’in-
diquer les differentes efpéces avee leurs dénomi-
nations. Voici les principales:

.. a) Les ftatues Grecques, antiques ou imitées

dapres I'antique, ce quis’entend d’une ftatue nue,
comme les Grecs reprefentoient leurs divinités,
Jeurs athlétes & leurs Héros. lls apelloient ces
dernicres Statuas Achilleas , parce qu'il s’en voyoit
-quantité d’Achille dans la plupart des villes.

b) Les Statues Romaines , {oit antiques, foif
imitées, qui font.vérues & qui regoivent divers
(. - noms
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noms de leurs habillemens; comme celles des
Empereurs avec un long manteau fur leurs ar.
mes, qui etoient apellées farae paludate: cels
les des Capitaines & des Chevaliers avec cotte
d’armes , thoracate: celle des foldats avec cui-
rafle , Joricate: celle des fenareurs & augures
srabeata: celle des magiftrats avec robe longue
togate: celles du peuple avec une fimple tunis
que , funicate! & enfin celles des femmes avee
de longs habillemens, folsze. &c.

c) Les ftatues pedeftres, font celles qui font
'eh pié ou debout. :
- d) Les ftatues équeftres, ou celles qui repré-
fentent un Monarque, un Héros ou autre homme
illuftre 4 cheval.

-¢) Les ftatues acroupies font celles qui font
aflifes ou dans une attitude genée. -

f) Les ftatues curules font dans des chars de
triomphe ou dans des chariots de courfe, tirés
par des biges ou quadriges, c’cft-a-dire par deux
ou quatre chevaux. : : -

g) Les ftatues allegoriques font celles qui re-
_prelentent par I'image d’une figure humaine quel-
que {ymbole , comme les quatre faifons, “les
parties du monde , les ages, la péche & Ia
chafle &c. : -

'h) Les ftatues hydrauliques, ou les figures
gui fervent d’ornement & quelque grote ou fon-
taine , ou qui font office de jet ou de robinet
par quelques unes de leurs parties, ou par quel-
-que attribut qu’elles tiennent, comme Neptune,
Amphitrite, Thetis, les Sirénes, les Tritons &c.

i) Les ftatues facrées , comme les images de
Dicux, des Per{onnes de la Trinité, de la Vier-
ge, des Apotres, des Saints, des Anges. &c. f-l'{i

. w———



[}
COMPLETTE. 5
"'k) Les ftatues coloffales, ou celles qui exce~
dent le double ou le triple de la grandeur na-
turelle. '

1) Les ftatues petfiques, ou des figures d’hom-
mes, foit enticres foit en terme, qui font office
de colonne dans les batimens, & fervent 3 porter
quelque fardeau ou d’otnemens 3 des poupes de
vaiffeaux , de galéres. Vitruve les nomme 7e-
lamons & Atlas.  On apelle Cariatide ou flatue

" caviatique celle d'une femme qui fert au méme

ufage. !

m) Les flatues ou figures d’Enfins, de
Genies, Anges &c. Une ftatue qui reffemble
a la perfone qu'elle doit repréfenter eft apellée
JSlatua iconica.

§. IV. 2. Les Groupes, ou la repréfentation
de diverfes figures humaines & autres raffemblées
fous un méme point de vue. Objer le plus fu-
blime de la fculpture ou plutot de la ftatuaire.
3. Les Bas-reliefs , les bauts &F demi reliefs,
les #ondes Boffes (e, qui forment des efpéces de
tableaux feulptés. .

4 Les Buffes ou les tétes d’hommes & de
femmes avec le col, les epaules & une partie de
l1a poitrine.

5. Les Pafes foit d’aprés les defleins antiques,
foit fur des inventions modernes , ornés de bas
teliefs, ou fimples. .

6. Les Pi¢deflaux imités des Egyptiens, Grecs,
Hetrusques, Romains &c. ou inventés par les
modernes. '

7. Les Animaux de toute efpéce.

8. Les Ornemens de U Architefture comme leg
oves, tofes, guillochis, feftons, finceaux; fleus
* . rons,
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rons , baguettes &c. qui décorent les batimens:
On nomme ornemens de relief ceux qui font tail-
1és fur le contour des moulurés, comme les
feuilles d’eau, & ornemens en creux , ceux qui font
fouillés dans les moulures. }

9. Les Ornemens maritimes , ou les glagons,
poiffons, coquillages, rofeaux &c. qui fervent i
décorer les grottes, les fontaines &c.

10. Les Ornemens de Iemmeunblement ; des des-
{us- portes, caroffes & autres voitures de para-
de &c. Nous remarquerons en deux mots au
fujet de ce dernier article que le gour barogue qui

a été pouflé jusqu'a I'excés, eft la horte de
{:art, que le plus pitoyable deflinateur peut y
exceller ; que c’eft un afemblage bizarre de fi-
gures qui ne font pas dans la nature & de con-
tours qui-ne furent jamais faits pour fe trouver
enfemble; que les premicres regles du deflein y
font fans cefle violées; & que ces caprices de-
vienent in{uportables quand I’ceil les rencontre
par tout. Peut-étre poufle-t-on aujourd’hui
le gout grec en revanche trop loin. Un jufte
milieu, une varieté reflechie deviendroit la per-
fe€tion en maticre de gotit. '

§. V. Dans tous les objets dont hous venons
de faire I’énumeration, le Sculpteur ou le Sta-
tuaire a befoin de toutes les parties de I'art du
Peintre , comme de invention ou du choix du
fujet, de I'ordonnance, de I'obfervation du coftu-
me, du deflein, des groupes, de la connoiffan-
ce de I’anatomie & furtout de la.miologie, &
au lieu du coloris, I'art lui impofe le travail
également pénible & délicat du cizeau. Le
Statuaite fait dans fon attelier peut- érre mille

h T foig
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fois le tour d’une ftatue qu'il travaille, & que
le fpetateur croit fouvent déja achevée, en
cxamine toutes les proportions, marque par des
petites croix les hauteurs que le cizeau doit
encore elever; corrige, retouche, polit, & re-
duit enfin le marbre au point qu’il cefle pour
ainfi dire d'etre-marbre, qu’il paroit chair & qui
plus eft, chair animée. Quand on penfe com-
bien de genie, combien d’art, & combien de tra-
vail il faut pour faire d’'un bloc de marbre brut
une ftatue parfaite, on fent combien d’cftime
mérite le Statuaire.

§. VI. Les Peintres ont fouvent difputé auz
Sculpteurs la compofition poctique dans leurs -
ouvrages, mais il {femble que ce {oit 4 tort.'Les
premiers ont cri que divers fujets grands & heu-
reux, foit de la Bible, foit de la Fable, foit de
I’Hiftoire n’ctoient pas fufceptibles d’étre traités
pat la Sculpture. Mais quand méme ces fortes
de fujets ne pouroient pas s’executer en ftatues
ou en groupes, ils pouroient toujours étre
reprefentés dans des bas-reliefs, qui font des
tableaux véritables. D’ailleurs un habile Sta-
taaire va plus loin qu’on ne penfe dans les grou-
pes mémes. Le genie fait en tout trouver mille
reflources auxquelles le vulgaire ne s’attend point.
On avoit par exemple propofé 4 un Statuaire
ingenieux, pour fujet d’un groupe, la chute de
Phaéton, & j'ai eu fous mes yeux le modele
qu’il en avoit formé. La baze reprélentoit un
grand rocher environné de la mer. On y voyoit
le char de Phaéton renver(é & brifé; les chevaux
écrafés , moitié dans Peau, & moitié dehors;
Phaéton étendu fans vie & tout meurtri au bas
‘du rocher. Les bas-reliefs charmans des quatre

Tom. II. - R fa-



.28 LERUDITION

ces du piédeftal-achevoient d’expliquer le fujet
& d’cn rendre Vexpreflion lumineufe. Cet exem-
ple peut fervir pour beaucoup d’autres fujets.
§- VII. Le Statuaire doit choifir, furtout pour
les nudités, les modéles les plus parfaits, foit
qu'il travaille d’aprés le deflein, la bofle, la
ftatue antique, ou la nature. La naturc méme
n'eft pas aflés belle dans tous les climats , &

~ Yartifte doit towjours la corriger dans ce qu’elle

montre d’imparfait ou de defeCtueux. Mais,
en Sculpture la plus grande difficulié ne confifte
pas 4 repréfenter une figure dans fon affictte
naturelle , dans un érat de repos & de tranqui-
lité , o chaque mufcle eft dans fa fituation na-
turelle ; mais quand il s’agit de faire de ftatués
ou des groupes , dont les figures font dans des
attitudes forcées & violentes , tous les mufcles
tendus & dérangés, les chairs preflées, la peau
comprimée , comme par exemple dans l’enleve-
ment de Proferpine, dans les Lurtteurs &c. c’eft
alors que 'art du Sculpreur a de quoi s’exercer,
& que le defiein, fondé fur Y'anatomie la plus
exalte, doit éclater dans toute fa corretion.

§- VHI. Quelques admirables, quelques par-
faites .que foient les ftatues antiques, elles me
paroiffent avoir cependant un air un peu trop
maniéré , trop guindé, furtout dans les drape-
ri¢s , qui-font presque toujours comme collées
fur la peau, & d’une régularité trop cxacte dans
les plis, lesquels ont ordinairement, le défaut
d’étre trop petits, trop multipliés & érendus
Fua 4 coté de I'autre dans un ordre fymetrique.
La belle ftatué d’Aehille travefti en femme &
retiré fous ce déguilement chés les filles de Ly-
comede , qui fe trouve a Charlostenbourg dax;s

3
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le palais du Roi de Pruffe me paroit pécher
par cet endroit. Le grand, le faelro, le déga-

. 8¢, le flottant donnc une grande élegance 2 la

draperie des ftatues. En général ce qui eft
trop manicré, trop délicat, trop fubtil, & trop
pénible en fait de {culpture, ne porte jamais a-
vec foi air de grandeur, & le caraétére du fu-
blime; & entre toutes les ftatues modernes que
Jai vues jusqu’ici, je n’en connois point , ol ce
caraltére, cet air élegant foit mieux foutenu, &
plus grandement exprimé,  que dans le Mercure
de Pigale qui attache les ailes 4 fes piés pour
exccuter une commiflion de Jupiter ; flatue
charmante qu’on voit dans le jardin de Sans-
fouci. ' ' ,

§. IX. On peut en général donner aux f{culp-
teurs & aux Srtatuaires le fage confeil de ne
point s’engager dans I'expreflion des objets trop
fubtils , trop délicats & trop menus, comme
des nuages, des plumes, des filets, des toiles d’ar-
raignée, des petits infeftes &c. qui s’expriment
{i mal & fi difficilement en {culpture, & rendent
Pouvrage fragile, & . fon carattére petit. On
peut encore les avertir qu’ils feront bien de ne
Jjamais entreprendre de traiter des fujets dégou-
tans, comme un Marfias écorché par Apollon,
un Martir roti {ur le gril, &c. De pareils obe
jets revoltent la nature, & excitent dans les bel-
ics ames des fenfations ddgmgréables, au lieu que
les beaux arts font faits pour le plaifir, & man-
quent leur bur, quand ils excitent I'horreur.
~ §. X. La Plafligue eft ’art de reprétenter tou-
tes fortes de figures par le moyen des formes
& des moules. Cette ‘dénomination tire fon é-
thimologi¢ du Mot Grcc_Rmumn , qui fignific

2 ars
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ars formandi , I'art de former, de modeler , de
jetter en moule. Le moule en général eft un
patron creux qui fert 4 former des figures. Les
fondeurs s’en {ervent pour produire des figures
de bronze , de plomb, dor, d'argent, ou de
quelque autre métal, ou chofe fufible. On
creufe ce moule, qui eft ou de ftuc, oude pli-
tre , ou de terre grafle, ou de compofition ,
tellement qu’il repréfente dans fon creux I'ob-
jet que l'artifte veut repréfenter, fuivant fon
deflein & la nature du fujet; on y aplique en-
fuite le jet, qui eft une efpece d’entonnoir, par
lequel on y verfe le metal fondu, ou la matic-
re liquide dont on veut former fa figure , & cet-
te operation {e nomme faire couler le métal dans
le moule.

§. XI. Ceeft de cette maniére (laquelle exi-
ge beaucoup d’art & de pratique) que les Fon-
deurs forment, 1) des ftatues équeftres & pé-
deftres de toute cfpéce, 2) des groupes,
3) des piedeftaux, '4) des bas-reliefs, 1) des
médaillons, 6) des canons , mortiers, & autres
piéces dartillerie, 7) des ornemens d’architeétu-
re, comme chapitaux, bafes &c. 8. des meu-
bles & piéces de vaiflelle de toute efpéce, com-
me luftres, flambeaux &c. en bronze, or mou-
lu, ou en quelque autre metal que ce puifig
ére.  Cleft ainfi que fe forment auffi les fta-

“tues, bofles, ou autges figures quelconques en
plitre , ftuc, chaux, ou autre maticre fufible.

§. XII. La cire étant furtout une maticre qui
fe reduit aifement en fufion, la plaftique en fait
beaucoup d’ufage, & beaucoup d’abus. On a
des empreintes charmantes en cire colorée de
médaillons , médailles , bas & hauts-reliefs X [drc

. offe
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boffe &c. qui font trés agréables 4 la viie, quoi
qué toujours un peu’ fragiles. Mais on a pouflé
la’ chofe plus loin, & I’on a fait des moules pour
repréfenter la phifionomie & le bufte de perfo-
nes vivantes; en apliquant le plitre fur leur vi-
fage méme, & en jettant enfuite de la cire fon-
due dans ce moule. ~ Non' content d’avdir ate’
ttapé ainfi une refflemblance trop exate de la
nature, on a peint ce bufte de cire des couleurs
naturelles du vifage, on y 2 apliqué des yeux
de verre, une chevelure naturelle, on y a joint
un cofps & des membres bourrés, des mains de
cire, on a habillé toute la figure, & I’on a pro-’
duit la chofe du monde la plus abominable & la
plus dégoutante. Ce n’eft pas une flatue, un
Bufte , une figure iconique qu’on a faite, mais
un corps mort, uné¢ phifionomie inanimée , un
cadavre. Cet air roide, ces yeux hagards de
verre, ces muscles immobiles, tout cela n’offre
qu’un afpet hideux, & revolte les gens de bon

out. C’eft une imitation trop exalte de lana-
%hre, & je ne puis m’empecher de remarquer i
cette occafion avec combien de circonfpeétion -
& de reftrictions il faut adopter le *Principe de
P Imitation auqael ‘M, Batteux a prétendu re~
duire tous les beaux -arts. Jamais, & dans au-
cun des beaux-arts, l'imitation ne doit apro-
cher fi pres de la verité qu’on puiffe la pren-
dre pour li nature mémé. L’Illufion doit avoir
fes bornes, fans quoi elle dévient folie. Qu’on
daigne y reflechir, qu’on daigne parcourir. fur
ce principe tous les beaux -arts, on conviéndra
due j’ai raifon. . Le celebre Van Dyck éroic &
mon fens I'imitateur le plus parfait de la nature
qui ait jamais exifté parmi les peintyes ancieg

e 4 o
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& modernes. Il y a 2 Halle un tableau inefti-
mable de fa fagon, ol il a peint une famille com-
polée de fept perfonages. On y admire I’habi-
leté de artifte, qui a copié la nature avec une
fidelité & une précifion dont on ne fauroit fe for-
mer d’idée fans I’avoir vu. Mais on ne peut
contempler longtems ce tableau fans dégout
On en détourne machinalement la vue, tout en
admirant. Raphaél, le Guide, le Titien enten-
doient mieux leur art. 1ls imitoient a un cer-
tain point la nature, mais ils ne la contrefai-
foient point, ils I’embelliffoient, ils ’enmoblis-
foient, ils y taifoient remarquer adroitement les
traces de I'art, & je ne fai quel charme fecret
me retient toujours devant leurs tableaux, & y
fixe mes regards. C’eft la raifon pourquoi j’ai
préferé de reduire tous les beaux -arts au prin-
cipe de Pexpreffion y plutot qu’a celui de l'imita-
tion.

§. XIII. Une autre invention bien plus. in-
genicufe &' charmante, c’eft celle ot M. Lip-
pert antiquaire & artifte 4 Dresde excelle de nos
jours. Cet habile homme a trouvé moyen de
raflembler par fes foins infatigables, 4 grands
fraix & avec un gout infini, une colleétion
immenfe de pierres gravées & camayeux anti=
ques, qui fe trouvent dans les cabinets les plus
celebres, ou entre les mains des curieux; il a
fair choix des plus belles, il les a rangées dans un
ordre judicieux, & ena fait un fiteme admira-
ble; J a trouvé le fecrgt d’une pite qui prend
merveilleufement bien I’empreinte de ces pierres
& camayeux, & qui fe durcit enfuite a 1'égal du
marbre. Il nomme ces empreintes des Pafli,
il leur donne une couleur convenable, entoure

o cha-
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chaque empreinte d’un petit bord d’or, les ran-
ge fiftematiquement , les aplique fur des car-
rens_qui forment autant de tiroirs, les enferme
dans des étuis, faits en forme de livres in folis,
& y fait mettre un titre, tellement que ces li-
vres feints peuvent occuper une place dans une
bibliothéque. Rien n’eft plus ingenicux que
cette invention, & tout particulier aifé peut par
ce_moyen fe procurer une colleétion complette
de tout ce que I'antiquité nous a laiffé de plus
parfait en ce genre. Ces copics valent presque
les originaux mémes.

- §. XIV. 1l yaencore une autre maniére de
prendre ’empreinte des camayeux, médailles &
monnoies, que voici : on lave ou nettoye pro.
prement la picce dont en veut prendre cette
empreinte, on ’entourre d’un petit bord de cire.
On delaye enfuite de la colle de poiffon dans de
’ecau, & on en fait une décoétion en y mélant du
vermillon pour. lui donner une belle couleur
rouge. 'On repand -cette colle encore chaude
fur la pierre ou la médaille & on I’en couvre, avec
toutes ces partics relevées, de ’epaiffeur du dos
d’un coutsau, aprés quoi on I’expofe au foleil
dans un endroit tranquile & 4 1’abri de la pous-~
ficre. Au bout de quelques jours cette colle fe
durcit, & retrace aux yeux du fpeftateur éronné
Vempreinte la plus fidcle de la medaille qu’on
puifle s’imaginer, on I’enléve {ubtilement, & on
peut conferver dans une bocte des milliers de ces
empreintes, qui ne prenent presque point de
placc, des ficcles entiers. :

§. XV. Les maitres en plaftique ont enco-
re trouvé nagucres le fecret de jetter en mou-
le le papicr maché ou le carton délayé, & d’en
D R 4 for=
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former des figures, des imitations de {culptu-
re, des ornemens & décorations de toute efpé-
ce, comme des bordures de tableaux, encadru-
res de tapifferies, ornemens de platsfonds &
mille chofes pareilles, que I’on dore ou peint
enfuite. - 1l y a cependant quelques inconveniens
a cette invention, la premier que les contours
& moulures ne fone pas bien tranchants & ont
air émouflé, & le fecond que ces ornemens ne
font pas aufli durables que ecux de bronze ou de
bois {culpté , mais qu'au bqut de queclques an-
nées ils font rongés par les vers.
§. XVI. Les formes & fagons données 4 la
- porcelaine , fayence &c. font encore du reflort
de la plaftique , qui met en ceuvre les moules,
auflibien que ’art du Tourngur & ,méme celui
du Sculpteur & du Stasuaire pour produire des
vafes de toute efpéce , des figures, des groupes
& autres inventions foit pour ’utilité, foit pour
Pufage, foit pour I'agrement. )
). XVIs Les coins au contraire qui {ervent
a la fabrique de la monnoic, ou i fraper des
médailles, n’apartiennent pas dire(tement 3 la
plaftique, non plus que les cachets. Ces coins
font de fer ou d’acier , & ’art de les creufer fait

partie de la gravure , comme nous I'gvons déja
expliqué, :

.
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CHAPITRE DOUZIEME,

LCARCHITECTURE

§ I

*Architetture eff la [eience dordonner un bati-

ment & d’en faire les plans t3 les deffeins,
de maniere que Pedifice réponde aux. intentions de
celui qui le fait confiruive. BAtir une chaumicre
de paifan, une cabane, unedgrange, une érable,’
une maifon bourgeoife petite, fimple & maufla-
de, c’eft 'ouvrage méchanique du maflon & du
charpentier. L’Art des Vitruves, des Michel -
Ange, des Palladio, des Vignole, des Scamozzi,
des Innigo Iones, des Schluter, des Bott, s’oc=.
cupe d’objets plus fublimes, d’'Edifices, ou I'in-
vention, le génie créateur , le bon gout, peu-
vent {e déployer heureufement , & c’eft fous ce
point de vue, que I'Architecture a été rangée i
jufte titre, au nombre des beaux arts. Mais
comme les régles de pratique , les proportions.
des parties d’'un batiment & de fes ornemens,.
les mefures & les dimenfions font toutes données.
par les anciens maitres de 'art, que les moder-
nes n’ont jamais pu trouver de plus grandes per-
feCtions , & que tous ces objets font affervis tres
rigoureufement au calcul, une grande partie de;-
lart de I’ Architettyre civile eft tpmbée (comme
‘ R 5 I'Ar=



266 I’'ERUDITION

I’ Azchiteéture militaire) fous les loix de la Mg.
themarique , les plus celebres Mathematicien,
Pont revendiquée, I'ont evoquée i leyr tribungj
& ’ont reduite en fitéme. Nous allons la con-
fidérer fous ces deux points de vue differens, &
I’examiner tantot fous fa qualité d’art libre, &
tantSt fous celle de fcience mathématique affer-
vie a des principes inviolables.

§. 1I. Pour qu’un batiment reponde aux inten-
tions de celui qui le fait élever, il eft néceflaire
qu’il foit 1. Solide {3 durable , 2. Commode & lu-
Jage auguel il eff defiiné, 3. D’une belle aparence

& 4. Que fon afpet caralierife [a defiination y €5

quw’il porte powr ainfi dire la phifionomie de ce qu’il
doit étre. Examinons ce que I’ Architecte a a ob-
ferver-pour ces quatre objets capitaux , & croyons
lui avoir fourni les pRincipes de fon art, fi nous
réuffiffons, 4 les' bien developer dans les bornes

éeroites qu'il ne nous eft pas permis de trans-

grefler.
§. I1I. Pour qu'un edifice foit durable, il eft

neceflaire de le batir {ur un terrein ferme, & fur
un fondement folide.” Le choix du terrein eft
un objet cflentic]l. Heureux celui qui en ren-
contre un convenable aux fardeaux dont il le
veut charger! Les terroirs fangeux, limoneux,
marécageux, les fables mouvans des bords de la
mer, les terreins trop prés du rivage des flcuves
& trop expofés aux inondations, ou aux rava-

ges des flots, forment de trés mauvais emplace- -

mens pour de grands edifices. Ce n’eft qu’d
force de pilotis, enfoncés jusqu’au refus du mou-
ton, qu'on peut parvenir a les aflurer, & encore
imparfaitement. '

§. IV. On comprend fous le nom de mate=

rianx

- ————r.



COMPLETTE. 267

riaux, tout ce qu'on emploic i la conftruétion
d’un batiment quelcenque, comme. pierres, bri-.
ques, .chaux, fable, bois, fer &c. &c. Le
premier précepte de I’Architeture eft qu'il ne
faut employer que des materiaux durables, c’éft-
a-dire de ceux qui refiftent le plus aux elemens
& furrout au feu , ou~du moins le plus qu’on
eft 4 portée de les avoir; qu’il faur donner rant
qu’on peut au bois, & aux pierres de carricres
le tems de fecher, avant que d’en faire ufage, &
qi'en général il faut préférer la folide bonté des
materiaux 4 une aparence bclle, mais peu du-
rable.

§. V. La folidité des fondemens merite toute
Pattention de I’Architete, fans elle tout ce qu’il
éleve au deflus eft en vain. Mais cette folidité
doit étre proportionée au poids de I’edifice , dont
le fondement va étre chargé. L’Excés devient
ici inutile, & épuife en fraix fuperflus la bourfe
du propriétairc, & l'oblige 4 trop ceconomifer
fur le refte du batiment. _ ‘

§. V1. On nomme esangon, etage ou apui tout
ce qui fert a fuporter ou 2 foutenir un fardeau
qui tomberoit fans cela. Quand ces etages ou
apuis font ronds on les apelle colonnes y X de-
‘mi-colomnes celles qui ne paroiffent qu’a demi hors
du mur, ou qui ne font pas en plein relief. Nous
verrons plus bas, combien d’efpeces de colonnes
ont été inventées par les ArchiteQes. Lorsque
ces apuis font de figure quarée, otogone &c.
on les nomme piliers , & pilafires ccux’ qui fong
enfoncés dans un mur, ou apuiés contre une
muraille.  On apeclle zas de charge o clef ou con-
Jele unc pierre qui repréfente la téte d’une pou-
[ ’ L . . trc
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tre qui déborde le mur, ou qui comble un arc,’
une voute &c. - v - < T
§. VII. Rien ne doit paroitre collé, appliqué
& placqué~a un batiment fans neceflité , il 'ne
doit pas avoir 1’air d’etre conftruit par morceaux
raportés. Le grand art confifte 4 tourner en
ornemens tout ce qui eft néceflaire pour confo=
lider ur edifice, & pour le rendre commode. Il
faut donc que chaque partie aye fon fondement
naturck, que par exemple les murs de {épara-
tion , qui forment les apartemens’, ne foient pas
fufpendus en 1'air , mais qu’ils repofent dans les
differens étages les uns fur les autres; il ne faut
pas orner un batiment d’une colonne, ou d’un
pilier, la, ou il n’y a rien 4 porter, ni élever une
colonne, qui faute de-fondement ou d*apui fem-
ble courir risqué d’écrouler iclle méme ; il faut
que chaque etage du apui foit proportioné aux
fardeaux dont il eft chargé, & par confequent il
ne faut pas placer des colonnes 3 tort & 4 tra-
vers, fans neceflité & fans raifon; mais employer
tantot des confoles, tantGt des piliers, tantot des
pilaftres, tant6t des demi colonnes, & tantdt des
colonnes entiéres, felon la nature des charges
qu’ils ont a4 porter. " Le contrairg deviént trés
ridicule en Architetture, & cette régle effentielle
eft fouvent mal obfervée dans les batimens mo-
dernes. C’eft aufli la raifon pourquei chaque
colonne doit étre plus grofle par en bas que par
en haut, & avoir 'air plus formidable, plus coflue
vers fa bife que vers fon chapiteau. T
- §. VIII. Silon ajoute a ces préceptes fimples
la précaution que I’Architeéte doit prendre de
donner & fes murs une épaiffeur convenable, de .
les faire élever folidement, de {éparer les etages
oQ
A
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~ ou par.des voutes, ou par de bonnes poutres &
folivaux , de ne pas trop efpacer ces poutres,
de conftruire de Eonncs & larges cheminées,
& d’avoir un foin particulier 4 combler fon édj-
fice d’un toit ou autre comble folide, il a pour-
vu en général 4 tout ce que la folidité femble
cxiger. ]

. IX. Mais tout ce que I'utilité & la ne-
ceflité ont rendu indifpenfable dans cette pre-
micre methode de batir fimple & naturelle, a
été tourné dans la fuite des tems en ornemens.
Les befoins fe font augmentés chés les hommes,
& le luxe s’eft augmenté avec les befoins. -1l
2 donc falu fucceflivement chercher i pratiquer
plus de commodités dans un batiment, & 3 le
décorer par des embelliffemens convenables. On
a employé la pierre , le marbre, le bois rare,
le bronze, Iart du Sculpteur, .du Fondeur » du
Peintre, du Doreur &c. pour orner les parties
néceflaires d’un batiment, & furtour celles qui
font le plus expof€es en vue, on a cherché i don-
ner des graces & de. I’élegance i un batiment
par l'obfervation de fes proportions; I’on a nom-
mé ORDRE l'arrangement & la fymetrie de tous
ces objets; on a inventé divers ordres, di-
‘vers fifttmes de DParrangement . d’un edifi-
cc; on a fixé les proportions des differentes
parties de chaque ordre, & on les a affervies ay
calcul; on a 3onné des noms a ces ordres, &
enfin on entend aujourd’hui par le nom Jsrdre
&’ Architetture une colonne réguliére avec les

corniches qui y apartienent. »
§. X. Chaque ordre a trois parties. 1. /s Bafe
ou le piedeftal de P'apui, etage, etangon, pi-
licr, ou colonne , qui fert 2 le foutenir &hi le
. aus=
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haufler; -2. Je Fuf?, le tronc ou le corps de 1a co-
lonne méme ;5 & 3. /’Euntablement qui courone
le grand ouvrage d’Architeture, & qui repré-
fenre par un ornement en faillie, le fardéau dont
12 colonne eft thargée. Comme le piédeftal ne
ferc qu'a haufler la colonne , on peut Pomertre
partout ou la colonne eft aflés exhauflée par
ellc- méme, & lorner d’une fimple bafe qui lui
ferve de fondement & de repos. L’Entablement
au contraire eft indifpenfable, parce qu'il ne fau-
roit y avoir de colonne la, olt il n’y a point de
fardeaux a porter.

§. XI. Avanr que d’aller plus loin dans I’ex-
plication des divers ordres d’Architetture, indi-
quons fimplement les noms des differentes efpé-
ces de colonnes que l'art a inventées pour déco-
rer les edifices, & renvoyons ceux qui font cus~
ricux de les connoitre plus particuliérement i
la leCture des grands ouvrages, & des diftonai-
res d’Architeéture qui les expliquent en dérail,
Indépendament des colonnes des cinq ordres
principaux , dont nous parlerons tout a I’heure,
il y a encore:

a) Des Colonnes Gothiques , telles qu’on en voit
dans les batimens qui font reftés de ces
peuples.

b) Des Colonnes canelées, dont le fuft eft
orné de cannclures. ‘

¢) Des Colonnes torfes , dont le fuft eft tor-
tillé en fpirale.

d) Des Colonnes coloritiques ou feuillées,
ornées de ‘feuillages ou de fleurs qui
tournent en ligne fpirale autour de leurs

" fuits, '
)
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- ¢) Des Colonnes de rocaille, ou ruftiquées
dont le fuft eft reveru’de coquillages,
petrifications &c.

f) Des Colonnes diaphanes ou transparentes.

g) Des Colonnes caryatides, ou travaillées en
ftatues de femme.

h) Des Colonnes Perfiques , ou travaillées en
ftatues d’homme.

.. 1) Des Colonnes ifolées,tou indépendantes de
tout autre edifice , comme la Colonne

~ Trajane 2 Rome &c. Ces Colonnes ifo-
* lées portent differens noms fuivant leurs
differens ufages & leurs formes diverfes:
comme
k) Les Colonnes triomphales.
1) Les Colonnes funeraires ou {épulchrales.
m) Les Colonnes hiftoriques.
n) Les Colonnes héraldiques ou blafonnées.
o) Les Colonnes aftronomiques ou gnomiques.
p) Les Colonnes itineraires.
q) Les Colonnes coloffales.

5 r) Les Colonnes pyramidales,

: s) Les Obelisques.

t) Les Colonnes en faifceau, quifont de gros
piliers gothiques entourés de pluficurs
petites celonnes ifolées , qui regoivent
kes retombées des nervures des voutes. *

u) Les Colonnes gréles, qui font trés menues
pour leur hauteur, ou celles qui font de
la plus haute proportion, ou pour mieux
dire hors de proportion. -

§. XII. Revenons aux -ordres mémes. Ce
‘ nom comprend donc non feulement les diverfes
“. colonnes & leurs proportions, mais aufli les

1 Pl;
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pilaftres & touf les ornemens qui foutienént
ou qui parent les grands batimens. Tous les
peuples de T'univers, tous les Architetes cele-
bres,anciens & modernes , ont fait des efforts inu-
tiles pour inventer unnouvel ordred’ Architecture,
ou pour perfectioner & embellir ceux qui etoient
deja connus; mais jusqu’a nos jours I'efprit hu-
main n’a rie§ pu trouver qui offrit , foit pour
la commodité , ‘foit®pour la folidité, foit pour
Pafpe&t gracieux, une perfeftion plus grande
que Left celle que nous préfentent les cing or-
dres que I’Antiquité nous a transmis. Ces or-
dres font 1. Je Tofsan, 2.ls Doriqgue, 3.7 lonique,
4. le Corinthien, . le Compofite. Le Tofcan &
le Compofite {ont Romains; les trois autres font
Grecs & repréfentent les trois differentes manié-
res de batiry le Dorique la folide, la Corinthien
la délicate, & I’Ionique la moyenne. Les deux
Italiens foat des produétions imparfaites des trois
autres ordres. Dans l'ordre Tefcan, la colonne
a fept modules; dans le Dorique elle en a huir,
dans [I'Tonique neuf, dans le Corinthien & dans
le Compofite dix. Le Module eft une mefare
arbitraire pour régler les proportions des colon-
nes-ou les autres dimenfions d’un batiment. Quel-

ues Architetes le prenent dans le bas ou le
giamétrc inferieur de la colonne, d’autres dans
le demi-diamétre feulement, ce qui rend ce mot
équivoque. 11 fe fubdivife en minutes.

§. XIII. Outre ces cinq ordres principaux il
y a encore a) un ordre Frangois que Philibert De
Lorme & Mr. Le Clerc ont voulu y ajouter,
mais qui eft trés mauvais, & qui n’a point fait
fortune ; perfone ne I'ayant (%ivi‘. b) un ordre
Gothique qui eft fi éloigné des proportionsd&

: es
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des ornemens antiques, que fes colonnes font ou
aufli menues que des perches avec des chapiteaux
fans mefures. Mais il faut tout dire : les Goths
vivoient originairement dans un pais, ol le cli-
mat dpre & froid, ne permerttoit gueré d’adopter
I’ Archite€ture Grecque. Nous avons aujourd’hui
dans nos .pais du nord des Palais 2 /s grecque,
2 la wvitruve, & la paladio, mais aufli, il faut I'a-
vouer, nous gelons 3 la grecque & a la paladio,
que c’eft une bénedi&tion.. c) un ordre artique qui
n’a de beau que le nom: c’eft un petic ordre
de pilaftres de la plus courte proportion, ave¢
une corniche architravée pour-entablement; &
d) Pordre rufique lequel au contraire a de grandes
beautés: il eft avec des refends, ou boffages.

§. XIV. Chaque colonne d’un ordre quelcon-
que 2 donc trois parties, le piédeftal, le fuft &
Pentablement (v. §. X.) & chacune de ges par»
ties eft encore fubdivifée en trois autres. Le
pitdefal eft compofé 1)du zocle, plinthe ou
bafe, 2) du dé, quarré, ou tympan, & 3) de
la comniche ou cymaife du piédeftal. Le fuff
eft compofé 1) de la plinthe ou zocle de la bafe,
2) du fuft ou du tronc méme de la colonne &

'3) du chapiteau. L’entablement ‘eft compofé

1) de I'architrave, 2) de la frife & 3.de la cor-

niche.

§. XV. Pour donner plus de grace & d’¢le~
gance 2 ces parties du batiment, on a imaginé
de les compofer de petites parties qu'on nomme
en ArchiteCture membres: mais comme on s’eft
propofé de n’en point admettre d’autres que cel-
les qui peuvent fe tracer avec la régle & le
compas, tous ces membres font ou unis & plats,

ou ronds & courbes, Et comme chaque ordre
Tom. 11, S ©a



i74 LERUDITION

a fes membres & fes ornemens particuliers , qui
different beaucoup de ceux des autres ordres,
& qu’ils ont des noms particuliers, qu’il eft in-
difpenfable de favoir, nous fommes obligés d’in-
diquer ici- les membres & les ornemens qui en-
trent dans la compofition de chaque ordre, &
. d’en marquer la dénomination. (Le refte doit
. s’aprendre, a l'aide des figures & defleins, dans
I’etude de I’Architefture méme.

§. XVI. 1. L’Ordre Tofcan, le plus fimple
& le plus depourvu d’ornemens, a pris {on origine
dans la Tofcane. * 1l eft compofé des membres
fuivans : favoir ‘ '

a) Le Piédeftal ou zocle.

b) La Plinthe, l'orle ou ourelet de la bafe.

c) La Tore, biton ou baguette.

d) Le Conge, efcape naiffance, ceinture,
avec le reglet, liftel, ou lifteau du bas
de la colonne.

¢) Le Fuft ou vif, ou tronc de la colonne,
dont le haut eft diminué.

f) Le Conge avec le liftel ou filet.

g) L’Aftragale. :

h) La Gorgé, gorgerin, collier, collarin, ou
Frife du chapiteau.

i) L’Echine ou quart de¢ rond, ouc ou cuf
avec fon filet.

k) L’Abaquc, tailloir , plinthe, lifteau, ou
quarré.

1) L’Architrave.

m) La Frife.

n) Le Cavet ou cymaife.

¢) La gueulle droite,

r)
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p) Le Larmier ou couronne
"q) La Simaife, douc_inc ou gueulle droite.

§. XVIL 2. L’Ordre Dorique fut inventé par
les Doriens, peuple de la gréce. 1l eft compofé
des membres fuivans 3 favoir,

a) Le Zocle, plinthe ou bafe de piédettal.
b) Le Dé, quarré eu tympan du piédeftal.
~¢) La Corniche ou cymaife du piédeftal.
d) La Plinthe 6u zacle de la bafe attique.
e) Le Thore inferieyr, biton ou bofel.
f) La Scotic ou nacelle avec fes deux lis- -
: teaux. . ~
ﬁ) Le Thore ou biton fuperieur.
) La Ceinture, reglet ou cfcape. =
i) Le Fuft ou tronc avec fes cannelures 3
vive arrefte. e
k) Le Reglet fuperieur, ceinture ou efcape.
1) L’Aftragale ou colarin.
.m) La Gorge, collier &c. du chapiteay.
n) Les Annelets, tilets ou lifteaux.
o) L’Echine ou I’qve.
p) L’Abaque ou tailloir.
q) La Simaife du tailloir.
r) La feconde face ou fafcie de I'architrave.
s) La premicre face de l'architrave.
t) Les Goutres ou clochettes qui font fous
le rriglyphe,
u) La Ténie, bande, ou bandclette.
w) Le Triglyphe. '
x) Le Métope. qu'on remplit d'unc téte de
baeuf ou de teftons. .
y) Le Demi-métope. ‘
z) Ls Chapiteau de ttiglyp;;c.
¥ 3

22)
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aa) Le Cavet.
bb) L’Ove ou quart de rend.
. ¢c) La Couronne, ou le larmier.
" dd) Les Gourtes qui font dans le platfond ou
: foffit de la corniche aa droit des tryglie
hes. o '
ec) _I})nc téte de lion, de dragof &e. qui fert
de gargouille: pour -I’egoit des eaux &
qui eft pofée dans la corniche au droit
.+ des colonnes.
f£) La Gueule renvetfée.
_g8) La Gueule droite ou doucine.

§. XVIII. 3. L'ordre Ionique tire fon nom
de I'Ionie, province d’Afie. 1l eft compofé des
membres fuivans.

a) Le Zocle du piédeftal.
" b) La Bafe du piédeftal.
¢) Le Dé, abacque ou tympan du piédeftal.
d)-La Corniche ou Simaife du piédeftal. .
‘e) La Plinthe , orle, ou ourclet de la bafe
- de la colonne. . -
f) La Seconde fcotie.
g) L:]s Rondeaux, annclets, aftragales ou ton-
- dins. ‘ '
h) La premiére fcotie.
- 1) Le Thore ou biton.
k) La Ceinture ou reglet:
1) Le Vif ou tronc de la colonne avec fes
. cannelures. '
"~ m) La ftrieure ou liftel de cannelures.
n) L’Ove ou echine avec l'aftragale, tondin,
ou tufarolle, au deflus de I’ove. '
o) Le Canal gu le¢ creux de la.volute. ;
. e P
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p) La Volute.
q) L’Oeil de la volute.
Tt) La Ligne appellée cathéte.
s) L’Abaquc ou Tailloir. o
t) La pretaicre, feconde & troifiéme face ou
' bande de I'architrave. o
n) La Simaife de I'architrave,
w) La Frife. T
x? La Scotie.
y) L’Ove. ) .
. 2) Les Modillons. ,
aa) La Simaife des modillons.
bb) La Couronne, larmier ou goutiére.
cc) La Simgife ou gueulle renverfée.
dd) La grande Simaife, ou gueulle droite,

§. XIX. 4. L’ordre Corinthien fut inventé
+par Callimaque Sculpteur Athéniert, dans la ville
de Corinthe en gréce. C’eft le plus parfait de rous
& le chef d’ceuvre de ’Architeéture. 11 garde
les mémes mefures que I'Ionique; la plus grande
difference qui fe trouve emtre éux confifte dans
leurs chapiteaux. Il eft’ compofé des membres
fuivans: :

a) Le Zocle, orle, oy ourelet de la bafe dy
' piédeftal. c ;
b) La Bafe du piédeftal.

c) Lé Dé, abaque, ou tympan.

d) La Comniche du piédeftal.

¢) La Plinthe, I’5sle ou ourelet de la bafe de
' I2 colonne. ’ :
£) Le Thore ou biton inferjeur. :
g) La Scotie ou cavet, avec deux aftragales
v on tondins au deflus. .
SOMEERETY,
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h) Le Thore ou biton fuperieur.
i) L’Aftragale avec la ceinture ou reglet au

- deflus. . :
k) Le Vif ou fut de la colonne.
1) L’Aftragale.

m) Les Feuilles.

n) Les Caulicoles. _
o) Le Tympan ou le vif du ¢
p) L’Abaque.

q) La Rofe du chapiteau.

r) La Face de Parchitrave.

s) La Frife.

t) La Denticule. ’ :
v) Les Caffes des rofes entre chaque modillon.
‘w) Les Modillons. !

bapiteau.

§. XX. g..L’ordre Compofite a été ajouté
qux autres par les Romains aprés qu’ Augufte elit
donné la paix a tout P'univers. Il participe de
PIonique & du Corinthien,, mais il eft encore
plus erné que le Corinthien. 1l eft compolé
des membres fuivans: favoir

a) Le Piédeftal qui eft Corinthien.
-b) Le Fuft ou troric qui eft également Co~
rinthien, - S
¢) Le Chapiteau orné dc feuilles, .
d) L’Ove avec le tufarolle au deffous.
e) La Volute.
£) Le Tailloir ou abaque,
g) L’Architrave,
h) La frife.
i) La Comiche.

¢

Cet ordre cft au refle femblable dans tous fes
mem-
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membres & toutes fes mefures au Corinthien,
hormis que le chapitéau n’a que quatre volutes,
qui occupent tout I’efpaee, qui eft rempli dans
le Corinthien par les volutes & les caulicoles.

Il 2 outre cela I'ove & le rufarolle qui font des
parties propres 4 I'ordre lonique.

279

§. XXI. Tous ces cinq ordres divers ont cha-
cun leurs mefures & dimenfions particuliéres &
determinées pour tous les membres qui apar-
tienent a chacun dcux. Le calcul de ces di-
menfions & melures données , eft du reflort de
la Mathematique, qui eft fi précife & fi exaéte
& cet égard, que la mefure de la bafe d’une ce-
lonne érant une fois donnée’, elle en determine
rout de fuite la hauteur, groffeur & toutes les
proportions d¢ meémbres. . Ce calcul nous mé-
neroit ici trop loin, mais nous ne pouvons nous
difpenfer de dire quelques mots fur la ‘manicre
dont on s'y prend pour dérerminer ces mefures
proportionées. par le moyen d’une echelle. On
fixe arbitrairement la grandeur ou la mefure d’un.
module en-quarré. 1 Oa le partage en trois
parties égales; :

I0 o
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On éleve d’A en C une ligne perpendiculaire,
& on la divife en dix parties égales. On tire
enfuite par tous les points de divifion des lignes
paralelles 4 A. B. Enfin on tire des lignes do~
puis le point 30 jusqu’a 20. de 20 jusqu'a 10.
& de 10 jusqua o. Ce qui produit 1. 1 =
4% 2. 2 == 35, 3. 3 = 35 &c. 'L’Echelie eft
Ie fondement de toutes les mefures & dimenfions
d'une colonne & d’un batiment régulier quel-
conque. Il faut commencer par la. Les Ar-
chitetes ont outre cela encore une echelle de
reduction, pour reduire les dimenfions d’un des-
fein.

§. XXII. Comme:les proportions concourent
le plus 3 I’élegance & 3 la beauté d’un bati-
ment , & qu’indépendament de celles qui font
données dans les cinq ordres fusdits, I’Architecte
3 fouvent occafion d’en employer d’arbitraires ,
nous croyons devoir. ajouter encore ici quelques
courtes reflexions fur les proportions en général.
La proportion confifte dans les raports juftes &
les convenances agréables que deux chofes ong
Yune avec J'autre. Les anciens Arétitefes ont
derivé ces raports dans leurs ouvrages de celles
du corps humain, & d’autres de la mufique;
mais on ne voit pas ce que ccs objets ont de

——commun avec un edifice , pour quon y puifle
" raifonnablement trouver des raports. Les ra-
-~ ports qu proportions de grandeur font les meil-

leures & les plus belles, quand I'il les'découvre
aifement, quand 'efprit peut les determiner fans
effort, & quand on peut les marquer avec faci-
lité fans employer des nombres trop grands, ou
des frations trop petites ; comme par exemple
1: 0, §:2y 103, 11 4y k! g, 1:6. &co

- ou
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ou 2:3, 3:4, 4: 5, 7:6 &¢. onu 3: g5,

§: 75 7: 9. &e. Le refte des proportions con~
fite principalement dans 'ceil, , le- jugement &

le gotit de T’ Architeéte), qui doit toyjours réfle-.

chir i 'ufage, auquel chaque ‘partie du batiment
cit confacrée ou deitinée, & régler fyr cette con-
fideration les proportions de la longueur , lar-
geur ou hauteur qu’il lui donne. Le Palladio
excelloit dans cette partie de fon art. .

§. XXIII. Comme un batiment doit non feu-
lement étre durable, commode & beau, mais
que fon fimple afpe& doit aufli dénoter la natu-
re de fa deftipation, 1’Architeéte ne fauroit pren-’
dre trop de foin pour lui donner le caractére, &
s’il et permis de parler ainfi, une phifionomie
convenable. Un Palais Royal ‘dont 'exterieur
3 P’air d’un hépital, un Hétel des invalides char-
gé de mille -ornemens magnifiques & rafinés,
une Eglife qui refflembled urte orangerie, un pavila
lon de jardin que 'on prendroit pour une cha-
" pelle, font des,avortons, des monftres d’Archi-
tecture, & la preuve éternelle du mauvais gout

¢ leurs auteurs. La deftination d’un edifice en

oit régler le carattere naturel, & le careétére
naturel le choix de ordre qu’il convient d'y.
employer, ainfi que de tous les ornemens. .
: §P XXIV. Ce précepte, fondé dans:la droite
raifon, nous conduit 4 parler des- differens bari~
-mens & edifices, fur lesquels I’art de I’ Architette
trouve i S’exercer.. lls, font de trois efpéces,,
1. Les Edifices facrés, 2. Les Edifices rublics
3. Les Hotels & les maifons des particuliers,

 Les Edifices jh;r(} comprenent a) les Eglifes
TFemples, Mosquces, Synagogues , Bafiliques, Rax
M S¥o T ron
il
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tondes &c. parmi lesquelles, il n’y en a pas de
plus difficiles 4 décorer que les Eglifes des Re-
formés qui n’y admettent, point d’images, ni des
ornemens recherchés & éclatans. b) Les Tours
& Clochers , qui forment peut-étre le problé-
me le plus difficile de I'Archite®ure, & dontia
fouveraine perfection confifte a bien piramider,
c’eft i dire 4 former une piramide qui diminue
infenfiblement & avec grace vers le fommet ou
la pointe. ¢) Les Autels, d) les Chapelles,
¢) les Tombeaux & Catacombes, f) les Or-
gues, g) les Portiques des Cimetieres &c.

Les Edifices publics , comprenent a) les Cha-
teaux & les Palais des Rois & autres Souve-
rains; b) Leurs Maifons ou Chateaux de Plai-
fance ; c) les Hotels de villes d) les Arfe-
naux , €) les Bibliothéques publiques; f) les
‘T héatres & Sales de Spettacle, de Bals, de Con-
cert &c. g) 'les Bourfes ou Lieux d*Affembiée
des Marchands, h) les Mancges publics; i) les
Prifons publiques; k) les Audiroires publics dans
Jes Univerfités, 1) les Portes des Capirales, vil-
les & fortereffes ; m) les ‘Arcs de Triomphe 3
n) les Colonnes & Obelisques; o) les Arcades,
fous lesquels des Marchands établiffent leurs bou-
tiques; p) les Aqueducs; q) les Fonraines pu-
bliques & les Citernes; r) les Ponts; s) les
Hopitaux publics, les Maifons d’Orphelins, les
Hotels des Invalides &c. 1) les Colleges publics
avec leurs Claffes &c. u) les Cafernes, w) les
Ecuries, x) les Eclufes, y) les-Ports, 2) les
Quuis, Magazins, Greniets publics &c. &c.

Les Batimens des Particuliers comprenent a) les
Palais des Princes, b) les Hoétels des grands.
Seigneurs, c) les Maifons des ‘autres particuli;rs

' ' ricncs
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riches ou 4ifés; d) leurs Maifons de Campaghe
ou de plifance; e) des Pavillons, f) des Grots
tes, g) des Sallons, h) des Cabinets, i) des O-
rangeries, k) des Serres & Glaciéres, 1) des E.
turies, m) des Batimens ccconomiques & tou®
les edifices qu'un particulier doué des biens de
la forrane peur faire conftruire poar fa commo-
dité, fon luxe, ou fon plaifir. - e ’

§. XXV. Chacun dz ces batimens doit déno-
ter par fon extericur ce qu'il eft, & c’eft dans
certe expreflion que le genie de I'Architelte peur
le micux fe déployer.  Quant aux autres dé-
tails mechaniques de 1a banfle, nous les paffons
naturcllement fous filence: ils n’apartienent pas
direftement i Part que. nous traitons ici; etk
plutot l'affuire d’on condu&@esr ou d’un artifan
que I’étude dun Architecte.

§. XXVI. Chaque pdis etant fitué fous un
ciel different, & chaque nation ayant fes ufages,
fes meeurs, fes modes & fa fagon ‘de vivre par-
ticuliéres, I’Architefte doir faire attention dans
Iordonance du plan de fon batiment, au cli-
mat & aux ufages du pais, pour lequel il tra-
vaille, & il eft ridicule d’elever dans fes provin-
ces les plus feptentrionales de V'Europe, des édi-
fices femblables 4 ceux de la Sicile ou de I'Isle
de Malthe. En France, ou I'on aime beaucoup
les demeures commodes, on Icut pratiquer dans
un apartement des alcoves, des reduits, des ni-
ches, des boiferies, & mille petites' commodités,
qui deviendroient en Italie des nids d’infetes ,
de vipéres & d’autres animaux vénimeux. Ou-
tre cela I’Archite&e doit reflechir 4 la naiffan~
ce, la gualité, Pérar, Poffice & le rang du pro~

price
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ictaire qui I'employe, & adapter toujours {q
E:ltiment a fa condition. Nous trouvons en Al-
lemagne des Chateaux de Souverains, ithmenfes
pour la grandeur, trés folidement batis, bien
dccorés, mais interieurement trés mal difpofés,
fans grandes fales d'affemblée’ ou d'audience,
fans galleries, fans cabinets de retraite, fans gar-
derobes, &c. ce qui cft un défaut infigne. Les
offices & le lo%emcnt des officiers forme enco-
re un_grand objet de reflexion dans la difpofi-
tion' du plan intericur d’un chateau ou palais,
de méme que les falles dgs gardes, corps-de
gardes, remifes, ecuries, &c. &c.”

§. XXVII. En général c’eft un défaut in-
figne de I’Archite&te, lorsqu’il n’obferve pas les
juftes proportions dans les differentes piéces du
batiment méme, & qu’il fait par exemple de pe-
tites fales & de grands cabinets, qu’il place des
fenétres immenfes dans les parties deftinées au
logement des domeftiques, comme aux foute~
fains, entrefoles, &c. ainfi du refte. Enfin fon
genie & fon golt doivént éclater furtout dang
la décoration & le choix des ornemens conve-
nables 4 chaque edifice, quine peuvent étre les
mémes pour un temple, pour des ecuries, &

pour unc falle de fpectacles. Cooh e
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4CHAP1TRE TREIZIEME,
LA DECLAMATION:

5. I

][ndépcndanicnt de Particulation des lettres de
I'aphabeth, des fyllabes, des mots & des pa-
roles, I'homme exprime encore fes penfées 4 les
fentimens qui - I’animent , les paflions qui I'agi~
tent, & en un mot, les divers mouvemens de fon
ame pat le fon plus ou thoins haut ou bas, fort
ou foible de fa voix, par fes mines, par les ti-
remens divers 'des mufcles de fon vifage, par fes
yeux, par les attitudes differentes de fon corps,
& par les geftes de fes mains & de fes piés.
Or, cette expreflion cotporelle, parlaquelle '’hom-
.mc fait connoitre ce qu’il fent, & ce qui fe pafle.
dans fon cceur, eft nommée, dans le fens le plus
étendu, la Déclamation. Elle accompagne tan-
tot le discours, & fert alors 4 lui donner plus de
Frace ou de force, & tant6t clle exprime
ans difcours, par le fimple accompagnement de la
Mufique ofganique ou inftrumentale , com-
tmie dans la danfe & dans les pantomines. Nous
confidérerons ici la Déclamation fous ce double
point de viie; confacrant ce Chapitre 2 la pre-
micre maniére de déclamer, & le fuivant 4 la fe-

conde. : : .
) §. IL.
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§. 1I. Nous entendons ici par le mot de D¢é-
clamation, Part de la prononciation dans le discours
public , avec les. accompagnemens de la comtemance
€5 des Geftes. Selon la nature des moeurs & des
ufages du XVIILI. Siécle, on ne parle ep pu-
blic aux hommes que '

. En Chaire.

Au Senat, au Confeil, dans un Con-

gres &c. ,

3. Dans quelque Ceremonic augufte , ou il-
luftre, ou funebre.

4. Dans les Chaires des Profefleurs.

5. Au Théartre,

§. L. A I'Egard de la Déclamation de la
Chaire, la Majefté du licu, & la fainteté de
Pobjet exigent que le Prédicateur saplique i
un fon de voix auflh forr, mais harmonicux que
. fon organe peut le permettre , 4 une prononcia-
tion diftinéte & intelligible, & un maintien gra~
ve & ferieux, 3 des geftes expreflifs & décents.
Au contraire tout homme qui manque naturel-
lement de voix, ne doit point monter en chai-
re, & jouer la pantominc devant des auditeurs
qui ne Pentendent point; le Prédicateur ne doic
pas non plus crier comme un arracheur de dents,
& blefler Voreille par une,voix de tonnére, qui
ne convient point & la deuceur des paroles évan-
geliques qu-’ir profére,, & qui eft toujours fans
expreflion & fans perfuafion. 11 doit. éviter fur
tout d’etre monotone; fa voix foible & bafle dés
le commencement doit s’elever comme par de-
grés, & fe faire entendre avec force dans I’apli-
cation. Chaque inflexion de la voix dojt étre

-
4
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adaptée 4 la phrafe & au fens des paroles qu’el-
le accompagne, chaque mot remarquable doit
avoir fon expreflion. Le dogmatique n’exige
qu’un ton de voix fimple & uni; les menaces
de ’Evangile démandent plus de force que les
promefles & les recompenies; mais il ne faut pas
que les dernicres foient proferées d’un ton de faus~
fet ou de flageolet, & les premiéres d’un ton de
bafle ou de taille. La voix doit toujours refter
naturelle dans fes differentes inflexions. Heureux
le Prédicateur que la nature a doué d’un orga-
ne flexible, fonore & agréable! '

§. IV. La doucgur & Pamcenité doivent é-
clater fur le vifage du Prédicateur auflibien que -
la dévotion, mais rien n’y doit étre ou paroitre
affe@é. Rien n’eft fi revoltant pour I'auditeur
que les grimaces. Un ceil toujours roulant, des
yeux toujours tournés vers le ciel, ou fans cefle
mouillés de larmes dénotent un hypocrite plu-
tot. qu'un homme qui parle avec onttion, & qui.
eft touché lui-méme de ce qu’il dit. Lair
tartuffe prévient contre tout ce que l'orateur
facré peur dire de bon ou de touchant ; mais
d’un autre cité, il ne faut pas qu’il ait la mine
riante, gaye, badine, ou méme froide, & propre
a glacer tout fon difcours.

§. V. Le corps doit refter dans une attitude
droite, naturelle & point genée. Les mouve-
mens violens & les contorfions du corps apro-
chent trop prés des lazzis & des arlequinades.
Un Prédicateur toujours dans un mouvement
perpetuel , tout droit, tantot plié comme un
rafoir, tantot panché en arricre, tantet en avant
fur le bord de la chaire préfente un perfonage
ridicule. Mais d’un autre coté il ne doit pas

ROR
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non plus refter conftamment droit & immobile
comme une ftatiie, ou comme un oracle par-
lant. : :
§. VI. Les geftes des mains donnent une
grande expreffion au difcours; mais il faut que
ces geftes - foient néceflaires , décents, férieux,
nobles & expreflifs. Le Prédicateur toujours
gefticulant, qui fe deméne en chaire comme un
- diable dans un bénitier, qui fautille, qui ména-
ce 4 poings fermés, qui pric fans cefle 4 mains
jointes, qui conte les argumens fur fes doigts,
ne fera que rire fes auditeurs. En général la
Déclamation eft un art que tout orateur facré
doit érudier avec foin. Le but d’un fermon eft
de perfuader , de toucher & d’émouvoir. Le
ton, la contenance & le 'gefte qui peuvent na-
turellement produirece triple effet, font des objets
auxquels il doit s’apliquer foigneufement.

§. VII. La Déclamation dont un Miniftre ou
un homme d’etat accompagne fon discours dans.
un Senat, Confeil ou autre affemblée publique,
doit avoir quelque chofe de plus libre & de plus
dégagé. Pour perfuader & pour entrainer des
fuffrages, pour remuer des paflions , Torateur doit
fentir lui- méme ce qu'il dit, & la Déclamation
feule exprime ce fentiment interieur. Mais il
ne faut rien outrer ici.. Une certaine douceur
dans le fon de voix , une certaine nobleffe dans
le maintien, une certaine grace dans les geftes,
une certaine tranquilité dans la contenance, un
certain calme dans le vifage, ne doivent jamais
quitter ’homme d’¢tat, lors méme qu’il parle en
public, & qu’il eft le plus fortement occupé de
fon objet 5 ni méme lorsqu’il a V'honneur d’a-
drefler la parole 4 des Rois. * La beauté de I'or<
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ganc & une prononciation diftinéte & agréable
prévienent beaucoup en faveur de chaque Ora-
teur. Un jeune homme peut la perfetioner
infiniment. Demofthéne qui avoit naturellement
la langue embaraffée s’en alloit au bord de la
mer, s’empliffoit la bouche de cailloux & décla-
moit enfuite 4 haute voix. Ces cailloux ren-
doient peu @ peu la volubilité a fa langue, &
le bruit ‘des vagues 1’accoutumoit infenfiblement
au bruit & au murmure de la multitude.

. §. VIII. Les mémes régles peuvént fervir
pour ceux qui font obligés de haranguer le peu-
ple ou de faire des difcours dans des cérémonies
auguftes, folemnelles ou funcbres. Dans ces
derniéres occafions, il faut encore que 'Orateur
exprime une compaffion, une triftc(}Tc, une dou-
leur que fouvent il n’a pas. Mais cette affliction
ne doit pas paroitrc hypocrite , feinte, affectée
ou outrée. Cependant il vaudroit encore mieux
pécher par 13, que par un airou Un ton ricaneur,
ou froid, ou mauvais-plaifant, qui eft le pire &
le plus fade de tous en pareille rencontre.

§. IX. Le Profefleur en chaire a pour objet
principal, 'inftrution de la jeunefle ftudieufe.
Pour cet effet, il doit éclaircir & perfuader. Tout
ton de voix, toute expreflion par lcs mines, tout
gefte , toute contenance qui peuvent aider aux
paroles a produire cet effet , doivent éwre em-
ployés par ceux qui inftruifent aux {ciences. Les
Profefleurs ont encore une confideration tres es-
fenticlle a faire, c’eft .que la chaire dans laquelle
ils enfeignent, eft environnée de difciples jeunes,
fouvent trés malins , fpirituels & ordinairement
déja inftruits aux fciences préparatoires. 1ls font
enclins 4 la critique, & la raillerie, & au perfif-

Tom. 11, S | fla-
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fiage. Le maitre doit doric leur infpirer le ress
pect, 'attention, le filence par une contenance
vénérable , grave & ferieufe , & sabftenir de
toutes fortes de gefticulations comiques; & d’une
déclamation affectée qui puiffe donner prife a la
plaifanterie. '
- §. X, Nous en venons 2 la déclamation théatra-
le. Celle-ci éroit trés differente chés les an-
ciens de ce qu’elle eft & doit étre de nos jours,
par la nature méme de la chefe & la difference
des circoftftances. Un déluge de paffages tirés
de Quintilien, des anciens hiftoriens, critiques,
gramairiens , commentateurs &c. prouve évie
demment que l'anciene déclamation. dramatique
éroit aflervie 4 des rcgles que fourniffeit la mu-
Sique rithmigue.  Ariftides dit (*), que le rithme
mufical regle aufli bien le gefte que la recitation.
‘Mais pour éclaireic ce paradoxe aparent, il
fera néceflaire de faire ici quelques reflexions
préliminaires. Les anciens donnoient une figni-
fication bien plus ¢rendue que nous au mot de
Mufique (Mufica) qui dérivoit de celui des Mu-
fes, ou du moins de quelques unes d’entre-elles.
C’eft pourquoi le méme Ariftides Quintilianus ls
définit en difant, que c’eft un art qui enfeigne,
tout ce qui concerne l'ufage qu’on peut faire de
la voix, ainfi qu’d faire avec grace tous les mou-
vemens dont le corps eft capable. Ars decoris
in vocibus & motibus. Ainfi la Poéfie, la Décla=
mation, la Danfe, les Pantominesy les Saults, les
Balancemens, & beaucoup d’autres exercices y
étoient fubordonnés.
§. XI. Cette partie de la Mufique générale,
qui

(*) De Mufica Lib. 1,
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qui enfeignoit 'art de la Déclamation, & du
gefte, & qui montroit 4 execyter fuivant les re-
gles d’'unc methode établie (ce que nous ne
faifons plus que par inftinét, ou par un raifonne-
ment naturel) fe nommoit la mafigue bypocritique
ou contrefaifeufe, & cet art mufical éroir a-
pellé orchefis chés les Grecs, & faltatio chés les
Romains. Mais, bien loin que ce foit un avan-
tage pour les anciens d’avoir cu cet art de plus
que les modernes, c’eft au contraire un défaut,
qui marque une grande imperfection. Car
premicrement c’etoit une grande folic de repre-
fenter une trpgédie ou comédie devant une au-
dience de vingt- mille ames, qui ne devoicnt ni
bien voir, ni bien entendre, a4 moins que d’avoir
eu d’autres organes que nous. Paris & Londres
ont des théatres de comédie, qui peuvent conte-
nir commodement environ mille {petateurs, &
cela fuffit dans la ville la plus peuplée ou il y
a divers [pectacles en un jour, & ou les hommes
font aflés raifonables d’y aller I'un apres autre.
Comme les traits des vifages naturels ne pou-
voient pas étre reconneiffables a une fi grande
diftance, & encore moins le changement de ces
traits & des mines, il falut avoir recours & des
masques qui repréfentoient des paflions differen~
tes, invention'dégoutante & puerile, quianéane
tiffoit toute expreflion de detail & toute varieté
il falut charger le gefte, Paffervir 4 un mécha-
pisme regulier, ce qui dérruifloit toute finefle,
tout le plaifir de la furprife dans I’attion, & ce
qui devoit faire un effer abominable pour ceux
qui etoient placés prés du theatre.
- §. XII. Mais il y a plus. Le défaut infigne
d’une langue d’avoir des fy’i{abcs longues & bré-
2 ' ves
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ves determinées par la mefure du tems, & de
pfalmodier le difcqurs fur ces longues & breves;
devint favorable & Porchefis des Grees. 1ls purent
marquer par des.notes, des pomts ou des ca-
rateres non feulement la natare , mais aufli la
durée de chaque gefte, d’apres les fyllabes lon-
gues & breves qui fe trouvoient dans chaque
phrale; ou dans chaque vers. Rien ne devoit
étre plus forcé ,. plus guindé , plus dégourant
que cette manicre de déclamer. Quelle prefe-
rence n’ont pas ict les .modernes; qui ne conful-
tent que la nature & le raifonnement dans le jeu
& la declamation théatrale, qui peuvent faire
entendre chaque foupir, & l’accompagner d’un
gelte convenable ; qui peuvent varier chague
gefte 4 tout inflant, qui peuvent faifir le mo-
ment heureux de 'apropos, & dont le 'vifa‘%g
méme peut jouer! Le naturel fait tout ici, &
Vart twoujouss mille fois inferieur 4 la naturey
faifoit tout chés les anciens. - Notre déclamationt
ne fauroit étre aflervie 4 une mefure, a une mu-
fique rithmique, parce que nous parlons rapide-
ment, & fans affeCtation. Nos atteurs apren-
nent leur art.fans arr, par la nature méme & lx
reflexion. 1ls parvienent i une perfetion in-
finiment plus grande que les anciens par un che-
min bien plus fimple,. & avec moins d’efforts
gqu’eux. : .

§- XITL Au réft¢ on n’eft pas enticrement
initruit de la déclamation théatrale des anciens,
ni des inftrumens de mufique qui accompagnoient
cette déclamation. Par exemple le titre de I'Fu-
nuque de Terence dity que Flaccus, affranchi de
Claudins fit la mufique de cette picce oi il employa
les deux flutes , la droste & la gauche. Ces flu-

. tes
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tes apparament donnoient le ton a I'alteur, ce
qui -devoit faire- un fingylier effet. ‘La plupart
des piéces anciennes ont de femblables rubriques.
Ceux qui veulent shinftruire particulicrement
de l'art. de déclamer des Grecs & des Romains,
})cuvcnt lire avec frujt les reflexions critiques fur
4 poéfic (5 la peinture de M. D Abbé du Bos. La
troificme partic de cet ouvrage ne conatient que
des recherches favantes & des reflexions inge-
nicufes fur cette foule des anciens. Mais comme
¢et art n’eft plus d’aucunc urilité de nos jours,
qu’il n’eft heureufement de nulle aplication dang
la pratique moderne, & qu’il peut tout au plug
fervir 2 faire parade d’érudition, nous nous dis=
gcnfons d’en parler d’avantage, & mnous paflons
i des objets plus réels. . - o !
~ §. XIV. Ce n'eft pas non plus fans quelques
fondemens, ni méme fans aucunes preuves, que j¢
penfe que les nations les plus policées de I’Eu-
rope moderne n’accompagnent en général pag
Ieurs difcours de tant de gefticulations & de laz-
zis que les Grecs & les Romains & les peuples
des climats chauds. Il femble qu’on ait trouvé
l'art d’animer le difcours, & de lui donner dc
Pexpreflion par les fimples inflexions de la voix
& les mouvemens des traits du vifage , ce qui
forme une manicre de parler plus décente , plug
commode, & plus raifonable que toutes ces ges«
“ticulations, qui dérangent perpetuellement les
attitudes ‘naturelles dy corps & des membres, &
donnent 4 ’homme un air ae Pantalon.- E

§. XV. L’Expreffion forme’donc 2 la fois I'es«.
fence & le but dela déclamation,’ & les moyens,
pour la produire, confiftent dansune prononciation
fgnore , diftinéte & agréable, foutenue par des.
AT 2 SRS @ T S 2ete
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geftes décents & convenables au fujet. Si le
meilleur Poéte dramatique a befom d’un bon Dé-
clamateur ou Aéteur, pour faire valoir fa piéce,
I’ Aéteur a befoind’'unbonPoéte pour plaire, tou-
cher & émouvoir par fon ation: 1l auroit beau ré-
unir la nature & I’art pour charmer fon auditoire , -
il fera toujours froid & ennuieux, fi le Poéte n’a
mis dans fa bouche des paroles raifonables &
ingénieufes. Les Comediens Francois ont en cela
un grand avantage fur ceux des autres nations,

ar la perfection ou les Po€tes ont porté la {céne
E‘rangoifc » quoi que ce théatre perde aujourd’hui
un peu de fon feu & de fon fublime par une
circonfpection mal entendue dans la décence &
une délicatefle outrée dans la modeftie des mecurs,
qui congecle les bons morts & les traits les plus
chauds de la fcene, & glace les nouvelles pro-
duttions des Auteurs dramatiques.

§. XVI. Quoiqu’il en foit, ’Afeur en étu-
diant fon réle vis 4 vis d’un grand miroir, qui
lui fafle voir toute fa figure depuis les piés jus-
qu’d la téte, doit confulter fur 1’cxpreﬂllaon con-
venable de chaque penfée, vers ou couplet, la
nature & chercher 4 Pimiter. Mais dans cette
imitation méme, il faut encore qu’il {e garde de
la copier trop fervilement. Il a ceci de com-
mun avec fes confréres, les habiles maitres dans
tous les autres beaux arts. Le {peétacle eft une
imitation de la nature , mais non pas la nature
méme. La tragédie ou la comédie forme un
tableau de la vie hpymaine , mais ce tableau efk
encore une piéce de perfpetive qui demande
des traits un peu plus grands que nature, pour
étre vus de loin. L’Acteur eft elevé d quatre
piés de terre, il eft environné de couliffes , il

" cft
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eft feparé de 'audience par Porchefire, il parle
en vers; tout ccla ne& pas naturel , mais le
{pectateur doit fe préter 4 cette illufion néces-

Aaire a fon plaifir, & {1 toutes ces chofes &toient

autrement, il en auroit moins. 1l faut donc dans
la Déclamation charger un ‘peu la nature, mais
ne jamais la perdre de vue.

§. XVII. Le ton de voix del’Ateur doit étre
naturcl mais reglé fur la grandeur de la falc,
aflés haut pour que tous les fpetateurs puificnt
bien entendre, mais pas affés fort & violent pour
que leurs oreilles en foient écorchées. De tous
les tons dc théatre que j’ai entendu, celui des
Anglois m’a le plus choqué au premier abord,

quoique je m’y fois beaucoup accoutumé dans
la fuite, ces élevations exceflives de la voix, ces
efpetes de hurlemens tragigues me palOllTLﬂE
encore peu naturels. Une prononciation pure
& '1greable, fans accent provmual eft un grand
mcute dans un Aéeur, & il doit s’acoutumer fure
tout 4 parler diftinCtement & intelligiblement.
Ceeft un point capital dans la Déclamation des-
vers, de ne point fcpa"cr les deux hemiftiches en
s’arretant trop fur la céfure du milieu, & en a-
puiant fur la chute de chaque hémiftiche. On
tombe par | 1a dans une monotonie, dans une um-
formité de cadence infuportable dans yne picce
de. tant de milliers de vers. Les gradations dc
la voix veulent encore étre oH‘cr\ ées trés judis
cieufement. L’Aéteur qui I'éleve trop fort des
le commencement, aura bien de la peine 4 fou-

. genir ce ton pendant toute Ia pxecc, & celui qui

crie fans ccfle, manquera de pofimons pour faire
fentir vivement les endroits, ot les paflions écla-
gent avec véhemence. Les touches les plus for=

T4 - ey
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tes, les paffages les plus remarquables ne {ortiront
point du tableau d’une manicre tranchante , fi
I’on ofe s’exprimer. ainfi. '

§. XVIII. Le maintien de I’Aéteur doit tou-
jours érre gracieux, decent & convenable a fon
réle.  Un vieillard porte fon corps autrement
qu’un jeune petit- maitre, une Reine agéc, au-
trement qu’une jeune Princefle , un premier
‘amoureux , autrement qu'un valet. Le raifon-
nement & l'imitation des plus habiles Come-
diens font ici les meilleurs guides. Il en eft de
méme pour les geftes des mains,.la démarche
théatrale &c. Une figure inanimée , un corps
droit comme une ftatue, des mains immobiles dé-
plaifent autant fur la {céne que des Aéteurs trop
gefticulans, qui fe deménent & s’agitent fans cefle
comme ces petites figurcs qu’on fait fervir d’é-
pouventails aux moineaux.

§. XIX. Chaque Ateur qui afpire 2 faire de
fon art quelque chofe de plus qu’un fimple mé-
chanisme, doit commencer par bien aprendre {fon
réle par ceeur, afin qu’il ne foit point emba-
raflé¢ de fa mémoire dans I'aGtion. Deés qu’il le
fait parfaitement, il doit le raifonner dans fon
cabinet ou dans une retraite tranquile, bien fai-
fir le‘vrai fens de l'autcur, reflechir a téte re-
pofée fur Vexpreflion la plus naturelle , la plus
théatrale & la plus frapante de chaque fenti-
ment, de chaque paflion, & s’y exercer jusqu’d
ce qu’il réuffiffe a rendre ce qu’il a fenti. Ma-
demoifelle le Couvreur montoit 4 un quatriéme
etage chés feu Mr. ’Abbé du Bos, pour apren-
drc de ce vieillard inftruit, comment M. Racine
avoit enfeigné a M™e¢, Chanmelé, i jouer tel ou
tel vers, tel ou tel paflage.

{. XX.
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§- XX. Ce ne font pas ordinaircment les lon<
gues tirades qui font les plus difficiles 2 jouer.
Un vers, un demi-vers, un mot exige fouvensg
le plus d’art, le plus de reflexion & d’exercice.
Ce vers que Néron dic dans Britasicus.

Narciffe cen eft fait, Neron eff amourcux !

Et ces trois mots d’Orosmane dans Zaire .

—— e Zaire! wous pleurés!

ont caufé plus d’embarras aux Baron, aux Grand
val, aux Dufresne, que les paffages les. plus
pompeux. lls les ont rendus peut-étre de’vingt
facons differentes devant le miroir , avant que
d’avoir faifi la vraie mapiére. 'Feu M. Racine
vouloit que le commencement de la troifiéme
{cene de fa Phédre fur joué tout differament de
ce quon I'execute aujourd’hui. Il n’y admet-
toit aucune déclamation.  Phedre paroiffoit a-
puiée fur fes femmes, fe trainant A peine, imi.
tant une femme excedée rpar.la douleur & affoj-
blie par la maladie, & difant tout naturellement
tout uniment. - . N n ‘

N'allons pas plus avant, demeurons chere Mnones

Fe ne me foutiens plus , ma force m’abandonne (J¢.,

Ce ton doux & foible continuoit jusqu’au fecond
couplet, ou clle dit: : '

 Que ces vains ornemens 5 que ces voiles me pdfent)
Gett 13 qu'elle mertoit plus de chaleur, & re-

fervoit néanmoins tout fon. feu pour ces endroirs
’ Ty vifs,



28 LERUDITION

vifs & impetueux qui font du role de Phédre le role
plus fort & le plus violent de ld fcene Frangoife.
Il faur étre doué par la nature de toutes les
difpofitions qui concourent au talent, beaucoup
reflechir, beaucoup voir, pour atteindre au {u-
blime dans 13 Déclamation théatrale , & pour imi-
ter les Chanmelé, les Lccouvrcur, les Clairon,
les Baron, ' les Dufrcnc, les la Noue (*).

it ——— A ——_ ¢ s m —

CHAPITRE QUATQRZIEME,

s

LA D A N 5 B

5 L

¢ dernier moyen d’exprimer des penfées,
L des fentimens, ‘& des . paffions de Pame, &
d’en commumquer idée 3 d’autres par 1’onga-
ne de la vue, c’eft Ja Danfe. * Prefquaufli-téc
que Phiftoire nous fait connoitre les humains,
clle nous parle aufli de leur Danfe, mais il n’cft
pas 4 dire pour cela que la Danfe des pre-
mxcrs pcuplcs du monde, & méme celle de
) tous

(*) Serai-je encere aflés heureux poue voir ‘en ma
vie {ur les bords fortunés de la Seine les fucceffcurs ha:
blles de ces illuftres Favoris de Melpoméne & de Thalie?
Pourrai - je un jour tracer ici leurs noms fur la connoiffance
de leurs talens? Si jamais le fort me reconduit a Paru
€cs Mufes m’apelleront fouvent dans leur temple,

~
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tous les ficcles reculés, ait été la méme que
celle qui eft en ufage de nos jours. - Il ne faut
pas s'imaginer que le Roi & Prophéte David en
danfant devant l'arche ait fait des pas de me-
nucts ou des pas Anglois; ce qui préfenteroit
une fingulicre 1dée, & peu compatible avec nos
meeurs: nous n’aurions pas une fort haute op+
pinion d’'un Roi de France ou d’Efpagne, par
exemple , qui danferoit dans une ‘proceflion re-
ligteufe devant le St. Sacrement 4 la face de tout
fon peuple. La Danfe faifoit quelquefois chés
les anciens un acte de religion , & 'Ecclefiafte
dit, qu’il y & untems de danfer. Nous avons déja
remarqué au chapitre précedent que les Grecs
prenoient le mot d’orchefis, & les Latins celui de
faltatio dans un ‘fens beaucoup plus érendu, que
nous prenons celui de Danfe, & que la décla-
mation théatrale accompagnée de geltes artificiels
& d’unc expreflion d’infhitution, y etoit com-’
prife, de méme que l’art des mimes & des pan-
tomines &c. Les tradulteurs en rencontrant.
dans les langue anciennes ce mot d’orchefis, ou
de ogynois ou du verbe ogxrw , d'out derive aufli
le mot dorchefire, de faltatio de faltare ou d’au<
tres équivalens, & fe trouvant embaraflés par
Pindigence de nos langues & la diverf{ité de nos
meceurs modernes, les ont exprimés par les mots
de Danfe & de danfer; quoique ceux -ci préfen<
tent une idée bien pius particulicre & bornée.
Au refle on peut fe figurer trés aiiemient que la
déclamation théarrale, tant pour la voix que
pour le gefte pouveit étre notée fur un fifténey

qua l'exemple de la mufque on pouvoit
prefcrire Pelevation de la voix ou du mouves
ment des bras.en plagant la note ou le figne fur
R T oo e, tele

b
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telle ou telle ligne ou fur tel ou tel cfpace,
& déterminant la: durée de chaque gefte par-la
mefure marquée. Nos chorographies modernes
(dont nous traiterons plys bas) confirment d’ail<
leurs cette idée.

.§..11. Mais fans nous arréter plus longtems a
des objets qui font tout 4 fait hors d’ufage, &
par conféquent des affaires de curiofité & de {pé-
culagions, examinons ce qu'eft la Danfe aujous-
d’hui.  Nous entendons par .13 Part d'exprimer
les [entimens. de I'ame ou les paffions, par. des pas
au des [auts mefurés.qui (e font en cadence, par des
" mouvemens du corps reglés , par des gefles gracieux g
le tout au [on des infirumens de mufique ou de Ig
poix; ce qui forme 3 la fois un exercice agréa-
ble du corps, & plait aux. yeux du fpettateur.
Il ne faut pas=croire avec le vulgaire & le peu-
ple que la Danfe foit un pur #ricotage de gamba-
des & de. cabrioles: celle des honnétes gens ex-
prime toujours quelquechofe, & 'on a parlé plus
jufte ?u’on ne croyoit peut-¢tre en difant de
fcu Mlle, Salé que tous fes pas éroient des fentimens.
Chaque menuet forme une efpéce de pantomine
qui retrace aux yeux une intrigue amoureufe,
Deux amans fe faluent, s’agacent, fe donnent
les ‘mains, fc {éparent, fe raprochent , renouent

leur amitié en fe préfentant les deux bras ou-.

verts, {e donnent enfin les deux mains & fe fa-

luent en figne d’accord. 1l en eft de méme de.

toutes les autres danfes nobles & gracieufes.
Nous avons en Francois un morceau charmant,

connu fous le titre. de caraliires de la Dan/e (3
des amans , ou la Pocfie, la Mufique & la Danfe’

concourent & exprimer fort heurcufement les

=
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* divers carafteres & fentimens de ceux qui font
fous I’empire de I’amour. v :
- §. 1II. Notre Danfe - thoderne - fe' divife en
Danfe théatrale & en Danfe de Sosieré. La théas
trale confifte dans a) des entrées d’'un danfeur ou
d’'une danfeufe feills, b)des pas de dcux, de
trois, de quatre &c.’ c) des ballets complets,
ou les premiers danfeurs ou danfeufes , danfent
tantot {euls & tantot avec le cheeur des figurans
& des figurantes 3 d) des pas de deux, de trois &c.
& bes ballets en pantomines 4 dans lesquels on
fetrace quelque fait d’hiftoire, ou de la fable,
ou méme quelque autre objet fenfible par la
Danfe & le gefte. On a vu des chefs d’ceuvres
én ce genre dans le balet de Pigmalion ou de la
ftatue animée, dans le balet de la Rofe, de Bo-
rée & du Zephire, & dans plufieurs autres dan-
fes trés ingénieufes. L’invertion & la com-
pofition de ¢es danfes eft du reflort du maitre
des ballets, lequel feroit toujours bien de s’en~
tendre ave¢ le Pecte pour le choix des fu-,
jets propres 4 traiter, dans les danfes d’'un opera
ou autre piéce dramatique. C’eft une chofe in-
foutenable, pour tout homme qui a du gout, de~
voir dans les operas Italiens des ballets qui- pres- |
que jamais n’ont pas le moindre raport avec le
drame mufical; I’opera de Titus par exemple ter-
miné par un ballet Chinois; un evenement trés
tragique, & trés grave entrelacé par des danfes
de bergers galants & de bergcres gayes & fola-
tres. C’eft mettre enfemble des difparates, &
produire des monttres. - ‘
: §. 1V. Pour exprimer les differens caratéres
des perfonages d’un ballet ou de quelque autre
Danfe théatrale quelconque, les fujets qu'ils doi~
' : vent



302 LERUDITION

vent repréfenter, & les fentimens dont ils font
cenfés étre {ufceptibles, le maitre de ballet em-
ploye les differens modes ou cara¢téres de la mu-
fique, & les pas qui font confacrés & affectés 4
chaque mode, comme cecux de la farabande,
courante, lourre, &c. pour le grave & fericux,
& ceux du menuet, paflepié, chaconne, ga-
votte,, rigaudon, gigue, mufette, bourée &c. &e.
pour le gay, badin, vif ou comique. Tout cela
eft compris dans le nom de Danfe baute: quielt
toujours accompagnéc par le port de bras, ou le
mouvement gracicux des deux bras élevés. L’art
de bien employer tous ces pas, d¢ les employer
4 propos, lorsque chacun peut exprimer heureu-
fement quelque mouvement de I'ame , quelque
fentiment , forme le talent du maitre de ballet,
& la perfettion dans la compofition d’une danfe.
§. V. Autrefois l'on ne connoiffoit presque au
théatre que la Danfe pavane, dont nous parle-
rons bientot , & cslle qui refte terre a terre en
déployant des graces naturelles foir dans la for-
‘mation des pas, foit dans les attitudes; les fem-
mes furtout ne danloient que de cette manicre;
mais depuis que Mr. Dupré, Mademoifelle Ca-
margo & leurs emules ont fait voir que la Danfe
" haute, noble & gracieufe eft fufceptible de faults
& de pas elevés, d’entrechats & fix, a huit,
d’entrechats en.tournant , d’ailes de pigeon, de
argouillades, & de plufieurs aurtres faurs (qu’il
aut rous voir pour en connoitre & comprendre
les dénominations) la Danfe théatrale a été plus
vive & plus brillante , & I’habileté extraordi-
naire des derniers danfeurs & danfeufes a fourni
aux maitres de ballets, le moyen de varier beaus

coup plus leurs fujetsy comme aufli d’étonr}cr
: “d'as

" —————
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‘d’avantage le {pe€tateur, en confervant teujours
le gracicux dans les attitudes , méme au milien
des faults les plus difficiles. :

§. VI. On diftingue cependant toujours dans
la Danfe théatrale, la Danfe haute & le terre 3
terre, la Danfe noble & gracieufe, la Danfe fe-
ricufe , le haut-comique, le grand-comique, le
comique noble, le bas-comique, le balladin, le
balladin pantomine &c. Chaque danfeur ou dun-
feufe s’attache 4 quelcun de ces genres, & cher-
che 4 y exceller, felon I'etenduc de fes talens;
mais il y en a beaucoup qui ne pouvant élever
leur vol affés haut, reftent fur le pavé de lafcene,
& ne parviennent tout au plus- qu’a figurer dans
les choeurs, d’ou ils ont pris le nom de figurans &
de figurames. Les balladins & les danfeurs de
. corde ne méritent pas qu’on fafle mention d’eux
ici. Leur adrefle n’eft pas un talent, & ne s’ac-
quiert qu’a force d’exercice. :

§. VII. A l'egard de la Danfe de focieré , les
ufages ont bien changé en Europe. Anciene-
ment par cxemple on danfoit en France & ail-
leurs la pavane, Danfe grave venue d’Efpagne,
ou les danfeurs faifoient }a roue 'un devant ’au-
tre comme les Paons font avec leur queu€. Les
gentils - hommes danfoient cepte danfe féricufe
avec la cape & l'epée; les gens de juftice avec
leurs longues robes, les Princes avec leurs grands
manteaux 3 & les dames avec les queués de leurs
robes abaiflées & trainantes. On I'apelloit le
grand bal. Cette gravité paroitroit bien comis
que de nos jours , ol 'on eft revenu de tout
ce qui eft affe®ation, ol l'on ne prend pour
fericux, que ce qui l'eft en effer, & on de pa-
reilles imitations du majeftueux &.des Pava;gage:

: ome
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femblables font envifagées comme pueriles & a-
pretent & rire.  {>u tems de Louis XIV. on dan-
foit encore a la Cour & a Paris des aimable vain-
queur, des paflepiés, des farabandes, des cou-
rantes &c. Mais toutes ces belles chofes ont
été mifes au .rebut, au garde- meuble de I'an~
ciene galanterie, dont elles” pouroient cepen-
dant fort bien' étre retirées un jour: par Tincon-
ftance & le gout de la nouveauté. On fe bor-
ne aujourd’hui a4 danfer le menuet, les contre-
danfes, ou contrydances ( qui font des danfes de
village) Francgoiles ou Angloifes, & en Allemagne
encore quelquefois, des danfes Allemandes, Sua-
bes, Polonaifes &c. »

- §. VIIL. On nomme chorégraphie I'art de noter
fur le papicr les pas & les figures d’une Danfe,
par lc moyen de certains - caraftéres particuliers
inventés 4 cet effer, confacrés uniquement 2
cet art, & généralement adoptés chés la plupart
des nations. Il faut en faire un aprentiffage
“particulier. On apelle orchéfographie la deferip-
tion de la Danfe, dont les pas font notés avec
des notes de mufique. - Thoinet -Arbeau a fait
imprimer 4 Langres en 14788. un traité curieux
fur cette matitre, qu’il a intitulé Porchefographie ,
& c’eft le premier quia noté lcs pas de la Danfe
de fon tems, de la méme manicie qu’on note le
chant & les airs. Le fameux Beauchamp Ia
fuivi depuis. Nous avons beaucéup de livres
de contry-dances Angloifes;, ou la chorégraphie fe
trouve au bas des airs. Au refte la Danfe ne
peut s’aprendre que par l'exercice, 4 l'aide
'd’un maitre habile,, & par ['imitation des ex-
cellens danfeurs qu’on rencontre dans le grand
monde, 1l faur furtdut preandre garde de n’y

pas
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pas eontralter des mauvais principes dans la jeus
nefle, des pas & des attitudes mauffades , guin+
dées, affcétées. Enfin Ia Danfe eft une affaire
d’agileté, un exercice qui exige des difpofitions
naturelles , qu’un bon maitre met en ceuvre &
tultive. 11 enfeigne en méme tems i la jeus
nefle & prendre un bon air, a fe préfenter, &
i faire la reverence de bohne grace.

§. IX. Les Pantomitmes font des repréfcnras
tions, des cara&eéres, des meeurs; des fentimens
des ations & des paffions humaines, qui peuvent
faire le fujet d’une comédie ou autre piéce théa-
trale; & cetre repréfentation fe fait par des
Aéteurs, qui employent le gefte imirateur dans
leurs expreflions , fans le fecours de la parole,
Le mot mime, qui eft grec, fignifie contre-fai-
feur ou imitarenr, & le mot de pantomime , qui
en eft compofé , fignifie imitatear de tout. On
apelle enfuite de ce dernier nom les repréfen-
tations mémes , & on donna celui de mimogras
pbe aux Autcurs des comédies, qui s’apelloient
Mimes ou Pantomimes. Les Hiftoriens, Rhe+
teurs, Grammairiens & Critiques anciens nous
racontent des merveilles de Part f{ublime des
Mimes & des Pantomimes. Cafliodore les nome-
me , des hommes dént lés mains difertes avoient g
pour ainfi dire, une langue au bout de chague doigt.
Cependant quand ils entrent dans des derails; &
qu’ils raportent des exemples de leur favoir fai=
re, on voit que c’ctoient des pauvretés; Voict
un de ces exemples raporté par Macrobe dans
fes faturnales. ,, Hilas eleve & concurrent de
sy Pylade, qui fut Pinventeur de I'art des Pan<
4, tomimes executoit 4 fa manicre devant le Peu-
» ple Romain un monologue qui finifloit par ces
- gom, 11, A 45 MOLS 3
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gy mots, Agamemnon le Grand. Hilas, pour les
s» cxprimer, fit tous les geftes d’'un homme qui
5, veut mefurer un autre homme plus grand que
gy lui. Pylade lui cria du parterre, mon ami,
sy 2% fais bien de ton Agamemnon un bomme grand,
9y Mais non pas uh grand bomme!> Le peuple
voulut, que dans I'inftant Pylade jouat le méme
réle, & le peuple fur obei. Pylade alors re-
. préfenta par fon gefte & fon attitude la conte-
nance d’un homme plongé dans une profonde
méditation , pour exprimer le caraltére propre
du grand homme. Comme fi un homme mé-
diocre , ou méme un fou, ne pouvoit pas €tre
enfeveli quelquefois dans une médiration profon-
de! Le peuple néanmoins crioit au miracle, s’ex-
tafioit & battoit des mains. Que de mifcres
dans ce feul exemple! Ce n’eft pas que je croye
qu'un autre Ateur. auroit pu mieux faire que
Hilas ou Pylade , mais je penfe que de pareilles
chofes & encore moins des {cenes de fentiment,
ne peuvent jamais bien s’exprimer par le fimple
gefte, que c’eft une folie de P'entreprendre , &

de fe plaire a une expreflion {i imparfaite.
. §. X. Les Romains en éroient cependant fi
épris , que les deux grands rivaux Pantomimes
Pylade & Bathylle, & dans la fuite leurs fucces-
feurs les plus célebres, penferent pluficurs fois
déchirer 'empire, en partageant les fuffrages
du peuple. Tous ces farceurs Pantomimes n’e-
toient néanmoins que de miférables Eunuques,
qui jouoient encore, pour furcroit de ridicule,
avec un masque fur le vifage, & qui, par con-
fequent, ne pouvoient rien exprimer par le chan-
gement continuel de la phyfionomie.. Dans Ia
fuite du tems les geftes & les poftures furent
. ac-
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accompagnées ‘de paroles indécentes, temoins Jes
Mimes de Laberius , qui éroient des comédies lis
centieufes & qui mirent le comble & cette exe
travagance. '
§. XI. Un homme de genie de notre fiécle,
M. Rich 4 Londres, a entrepris de retablir fur
fon théatre les Pantomimes des anciens, de rece
tifier ce qu'elles avoient de défe€tueux, & de leur
donner toute la perfection dont elles paroiffent
fufceptibles. Il a choifi des fujets heureux pout
ces repréfentations; il a profcrity comme de rai-
fon, le masque; il a employé des Ateurs trés
habiles 5 il a foutenu la reprefentation de fa fa-
ble d’un bout 4 'autre par un accompagnement
varié, & trés expreflif de mufique inftrumenta-
le; il y a ajouté enfin les danfes, la magie des
décorations, & l'art presque miraculeux du ma=
chinifte. A P’aide de tous ces fecours, il cft par-
venu enfin 4 faire de fes Pantomimes un fpeétas
cle amufant, & il a été heureufement imité de-
puis pat M. Nicolini-Italien établi 2 Bronswyck.
On a vu’avec- grand plaifir /a naiffance & Aries
quin 5 Arlequin dans les mines du Hartz & plu-
fieurs picces charmaptes dans cc genre; mais
comme ce {peftacle parle’ plus aux fens qu’d
Pe(prity on ne peut le voir trop fouvent malgré
fa perfection & fes charmes. St
. §. XII. Enfin, lon fait encore quelquefois
danfer des Marionettes, qui font des poupées,
qui fe remuent par reffort, & qui paroiffent
animées lorsqu’un faltimbanque , & quelquefois
gufli de plus honnétes gens, les font agir &
jouer pour repréfenter quelque farce ou- autre -
picce dramatique. Ces repréfentations fe font
{ur, un petit théatre proportionné & la grandeur
' Vo des
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des marionettes. L’aQeur qui les fait agir oft
¢aché. derriére les couliffes, & l’on ne voit pa-
roitre que les poupées , q’ixi {fouvent contrefont
affés bien la nature. C’eft un fpeétale i la ve-
‘rité trivial & imparfait, o le polichinelle fait
un perfonage principal , mais qui_par fes nai-
vetés, & quelquefois par fes poliffoneries fert &
defopiler la rate du fpectateur , tandis que tant
de picces fublimes, furtout dans le genre lar-
moyant, donnent des vapeurs.

CHAPITRE QUINZIEME.
DI1GRESSTION

§ UR LES

""EXERCTICES,

g L

¢ But principal de cet ouvrage étant de
guider la jeunefle dans fa carriére ftudieus

le , & de lui donner furtout quelques confeils
falutaires pour I'emploi du tems précicux qu'elle
confacre a 'academie & aux wniverfités; on né
fera pas furpris de troaver dans ce chapitre & dans
les trois fulvans une amalyfe trés courte & fuc~
+ cinlte des exercices, des arts & fciences, dont
Phomme de lettres doit au moins ne pas i'gno‘;‘

{3
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rer les noms & les premiers principes, quoi
w’ils n’apartienent pfs direétement au fifteme
gc I’Erudition générale, des f{ciences frivoles
méme, & enfin de ces etabliffemens formés par
les plus fages des légiflateurs pour I'inftruction
des humains. La place qui nous refte dans ce
fecond volume, pour lui' donner une forme &
étendue aflortiffante aux deux autres, ne pou-
voit, ce femble , étre plus utilement occupée.
§. II. Quelque utile, quelque agréable que
Petude puiffe étre 4 lefprit, il s’en faur de
beaucoup qu’clle foit auffi falutaire au corps hu-
main. 1l n’eft perfone au monde qui n’ait ob-
fervé, que le créateur a mis une liaifon intime
entre notre corps & notre ame , une action &
unc réaction perpetuelle qui fait que le corps fe
reflent 4 I'inftant méme du dérangement de I’a-
me, & l'ame du dérangement du corps. Les
reflorts délicats de notre fréle machine perdent
leur ativité, ils s’affoibliffent , leur jeu cefle,
la rate s’opile parles obftruttions, dés que nous
manquons d’exercice, tout cela influ€ fur le cer-
veau, & la vie fédentaire & ftudieufe nuit pres-
ue également au corps & i Vefprit. Nos mem-
bres dailleurs s’engourdiffent , nous contraétons
un air gauche, roide & géné; une certaine mal
adrefle rebutante accompagne toutes nos ations,
& peu s’en faut que nous ne foyons a charge d
nous mémes, comme aux autres. Un penchant
trés Jouable aux etudes, ne doit pas cependant
nous infpirer une averfion pour la focieté. La
deftination naturelle de I'homme eft de vivre
avec {es {emblables, & dans quelque etat que
nous foyons nés , ou que le fort nous place , il
¥ a mill occafions dans la_vie, ot homme eft
-V 3 chare
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charmé de favoir fe préfenter avec bienféance, .

étre adroit & agile , danfer avec grace, con-
duire & domter un courfier fougueux , fe dé-
fendre contre les infultes d’un enmemi brutal,
fauver f{a. vie par un faut hardi, ou i la nage &c.
Tant de motifs raifonables ont donné lieu 4 I'in~

vention des exercices, & les legiflateurs les plus

. éclairés & les plus humains ont fait dans leurs
academtts & a leurs uniyverfités des inftituts pro-
pres a4 y rendre habiles les jeunes gens qui fe
dévouent aux etudes.

§. III. On entend par le mot dexercices , au
pluriel , ces arts ot I’homme ne fauroit acque-
rir la moindre habileté fans 'adrefle du corps
& des membres, & que par confequent il ne
peut aprendre que par la pratique. Tels font

1. La Danfe, dont nous avons traité au chas.

pitre précedent.
2. L’Art de bien monter 4 cheval.
3. L’Art de faire des armes.
4. L’Art de voltiger,
5. La Lutte.
6. L’Art de nager.

7. L’Art de tirer, foit 4 la chafle, foit au

blanc, 3 l'oifeau. .

8. Les Jeux d'adrefle &c. 4 quoi I'on ajoute
encore.

2. L’Art de tracer & d’clever des fortifica-
tions fur le terrein, I'art de tourner, de

g‘olir & de fagonner des verres optiques
c.

§. TV. Nous verrons au dernier chapitre de
te fecond livre,, que pluficurs Souverajns ont fon-
' ‘ dé

’
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dé des academies particuliéres, out I'on enfeigne
ces exercices , foit 4 la nobleffe en particulier,
foit 4 tous les jeunes citoyens en général ; ou
bien qu’'on a établi dans les colléges des maitres
pour les montrer. Il eft toujours certain qu'on
ne fauroit les aprendre fans maitre, qu’il eft trcs
heureux de rencontrer des maitres qui ont eux-
mémes de bons & folides principes, que tout
jeune homme qui s’aplique aux fciences fera trés
bien d’y confacrer quelghes heures par jour, &
d’envifager ces heures non pas comme perdues,
mais comme employées a une recréation plus
utile encore qu’agréable,

§- V. Quoique nous ayons plufieurs excellens
traités dans toutes les langues fur Part de bien
monter 4 cheval, comme celui du Marquis de
Newecaitle , du Baren de Hochberg, de M.
Pluvinel, de la Gueriniére &c. cet exercice née-
anmoins ne s’aprend bien que dans un manége
fous les yeux d’un habile Ecuyer affifté d’un bon
Piqueur, & en montant de bons chevaux bien
dreflés, tant aux allures naturelles, qu’artificiel-
les. Préfenter une figure gracienfe & cheval,
favoir tirer tout le parti poffible de fon cheval
en le bien conduifant , & favoir éviter tous les
accidens facheux, auxquels il peut nous expo-
fer , ce font la les trois points principaux qu’il
faut rechercher dans la pratique de cet exer-
cice.

§. VI. On aprend 4 faire ou a tirer des armes
par un maitre en fait d’armes, ou un maitre
d’efcrime , dans une falle d’armes ou autre lieu
convenable. 'Ce maitre eft ordinairement affifté
d’un prevot de falle. C’eft fous fa direétion qu’on
gexerce avec, des fleurets & bien manier P'épée,

V 4 i
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a ‘poufler rapidement des tierces, des quartes,
des fecondes , des flanconades & toutes fortes
d’autres hottes , qui ont chacune leur dénomi-
pation particuliére, comme auflia parer heureus
fement toutes ces boties que P’ennemi nous porte,
Dopner €3 ne point recevoir eft la dévife & ['ob=
jet de 'efcrime. Nous avons au refte 'ouvraga
Jtalien de M. Salvatore de¢ /g Théarie (& Prati~
gue de [ Art de fairg des Armes,. & {urtout celui
de Giralde Thibault en €rangois, quik pour titra
U dcademie de [ Epfe, ainfi que divers autres qui
ent paru depuis. :

§- VL. Polriger eft un exercice par lequel on
aprend 4 faire toutes fortes de tours d'agileté &
d’adrefle du corps, comme & s’clancer legeres
ment {ur yn cheval, 4 en defcendre de méme,
% sclever 4 une hauteur prodigicufe avec dexte-
rit¢ &c. &¢.  Les maitres qui enfeignent ceg
art, {e fervent d’un ¢cheval de bois, d’une longua
table baurrée, dont les bouts s’elevent en talus,
& de quelques autres ipftrumens pour aider &
préferver leurs ecoliers des agcidens facheux &
fréquens, qui peuvent {urvenir dans un exercicq
i dangereux..

§. V111. La Latte eft un combat de deux homs
mes corps a corps & fans armes, pour éprous
ver leur force & voir qui t¢rraflera fon compags-
pon. C’etoit un des plus fameux exercices chég
les anciens, & 1’on en voit encore les malheus
reux & dégoutans veftiges chés les Anglois. Mais
cet exercice eft fj violent, fi perilleux, fi ¢ruel,
{i revoltant pour ’humanité, que bien loin dens
courager la jeunefle a s’y livrer, on n¢ peut ay
lfJomrairc que lui en infpirer une jufte averfion,
Un Lutteur de profcflion, & ya fpeciateur qui

s'
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sly plait & s'en amufe, font ordinairement deux
perionages également méprifables.

§- IX. L'Art de nager aprend 4 fe foutenip
fur I’cau par le mouvement des bras & des jam-
bes, & en retenant i propos I'haleine. Cleft
encore un exercice, 4 la verité trés dangereux,
mais qui eft trés fain, en ce qu'il réunit le bain
& le mouvement du corps; trés utile, & qui
.peut- quelquefois fauver la vie ou I’honneur &
un homme. Les pourpoints ou cuiraffes de
bois de Liege, les veflies, ou les calebafles peu=
vent aider 4 ceux qui aprenent i nager, va
qu'eltes les foutienent & les raffurent; mais ce
font de foibles fecours, auxquels il ne faut pas {e
confier. Un petit bateau dans le voifinage &
ud habile nageur i fes cotés, offrent a celui qui
5’y. aplique de meilleurs aides & de plus folides
apuis contre la peur naturelle.” Ia plus grande
perfe@ion en ['art de mager €’eft celui de plon<
ger, de fe laiffer aller au fond de 1cau, chers
cher des objets fur le lit du fleuve, ou de la
mer, & s'elancer enfuite avec impetuofité pour
remonter, fur la furface. M. Thevenat 8 publié
un livre curieux intitulé ’art de nager, demon-
wé par figures. Everard Digby Anglois, &
Nicolas Winman Hollandois ont auffi donné’
les preceptes de cet art.

. §. X. L'Art de tirer, foit de Parc, oude Pars .
baléte, foit aufli du piftolet, du fufil, de lars.
quebufe &c. au blanc, & loifeau de hois, ou
- méme 4 Ja chaflz, n’eft pas non plus a négliger,
C’eft un exercice qui peutr devenir d'une uglité
infinie dans Ia vie, & qui dépend beaucoup de
la vue. du coup d’exil jufle , & de la pratique
Q\u donng 'habileté en, toutes chafes.

4 Vi § 1%
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§. XI. Les Jeux dadrefe, comme la dextes
rité dans les carouflels, dans les combats de
taureaux en Efpagne, 4 la courfe d’hyver fur les
patins , 3 jouer du drapeau ou de la lance, le
{:u de la peaume, le mail, la boule, le bil-

rd, & une infinité d’autres qui font en ufage
dans les divers pais de I'Europe, ne font pas aufli
frivoles qu’on penfe. Ces.jeux forment toujours
des exercices falutaires au corps, & rendent
Thomme adroit, agile, & dispos 3 des opera~

_ tions plus férieules. Mais il faut bien fe garder
de s’y livrer avec exces, & d’y perdre un temsg
précieux dans la jeunefle, & dont ’homnle de
lettres doit toujours étre fi ménager & méme
fi avare. ’

§. XII. Enfin Part de tracer & d'elever des
fortifications fur le terrein, celui de tourner. le
bois, 1’ebéne , l'ivoire, le nacre de perle & les
méraux mémes; celui de polir le verre & de
le fagonner 2 I'ufage des inftrumens optiques &ec.
tous ces objets & plufieurs autres apartienent
aux arts utiles plutdt quaux exercices. 11 eft
vrai que 'homme {édentaire peut s’y apliquer
pour trémoufler fon corps, par manicre de dé-
laflement, & en guife de recréation; mais il doit
gprendre ces arts d’'un homme du métier, d’un
artifte. Il n’apartient pas 2 nous de lui en in-

- diquer autre chofe que les noms pour les rapels
Jer 4 fa mémoire. -

€ H 4



COMPLETTE. 319

CHAPITRE SEIZIEME.

DIGRESSION

S UR LESs

ARTS eT Les SCIENCES

Qui n'apartienent pas diretement
’ & I Erudition,

§ L

uivant I'idée générale & la définition que

nous avons donnée au commencement de cet
ouvrage de I’Erudition univerfelle, plus un hom-
me a de connoiffances de toutes chofes, plus il
eft érudit & favant. Cependant nous avons déji
remarqué qu’il eft diverfes {ciences dans le monde
qui n’apartienent pas dire¢tement au {yftéme de
YErudition, & c’eft de ces {ciences & de ces
arts que nous allons dire ici quelques mots,

. moins pour en faire I'analyle -& pour les con-’

fondre avec ceux qui font du reflort de ’Eru-
dition ,, que pour faire fentir-que nous les con--
noiffons, qu’ils ne font pas échapés a notre mé~
moire, mais que nous nc les jugeons pas pro-

pres
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pres, par leur nature méme & par leur objet, 3
trouver place dans ce fiftéme, que c’eft ¢m-
brouiller les etres & produire un cahos. Nous
nous bornons donc a les indiquer fimplement.
ici; en lajfflant & ceux quj peuvent avoir des rai-
fons particuliéres pour s’y apliquer, le foin d’en faire
Yetude foit dans quelque bon livre, foit dans la
pratique méme; d’aurant plus que la plupart de
ces arts & fciences ne f{ont pas le fruit du ge-
nic, mais qu’ils occupent efprit & la mémoi-
re, qu'ils font fondés fur I’experience, & qu’ils
employent les fecours ou de la phyfique , ou
des mathematiques, ou de quelque autre {cience-
dont nous avons déjd traité, & qu’enfin la plu-
part_{apt fubordonnés a la politique, au en font
partie. .

§. II. 1. La conduite de ls guerre exige la
réunion de la {cience théorique de l'art, & de
la pratique. Or, comme cet art fait partie de
ceux qui concourent 3 la fcience du gouverne-
ment , nous avons indiqué déja au chapitre de
la politique les poms iluftres ‘des grands hom-
mes qui I’ont reduit en fiftéme, & confacré leurs
veilles & l'enfeigner au public. Cleft 3 leurs
écoles que ceux’ qui ambitionent 4 briller dans
les champs de Mars doivegt s'inftruire. Il n’y
& que ceux qui joignent uyn genie fécond, & une
grarde experience i une théorie folide, qu'on
puifle honorer du nom de grands Capitaines.
~ §. LIL. 2. La Marine, en prenant ce nom dans
le fens le plus étendu, & telle que I’homme
d*Etat ou le Miniftre de ce département, ou I’A-
miral doit la favoir, eft une {cience qui renfer-
me, ou {upofe la connoiffance parfaite de diverfes
putres fcienees & de piufieurs autres arts, Elle

{Q
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fe divife en quatre parties générales, qui font
a) 14 connoiffance de tous les agrés, armes &
atitres befoins des vaiffeaux, dont les magazins,
arfenaux & chantiers de I'amirauté doivgnt étre
fournis; b) ’Architefture navale, qui aprend 1
conftruire toutes fortes’ de batimens de mer;
¢) le Piletage, qui eft l'art de conduite en mer
feuls & fans compagnie ; & enfin d) I'Art des
evolutions qui énfeigne 4 conduire plufieurs ba-
timens enfemble , des efcadres , des flottes, des
armées navales. Je ne fache point qu’on ait des
traités complets de cette fcience dans toutes fes
quatre parties, mais j’en connois ud grand noms
bre pour chaque objet de dérail. :

§- IV. 3. Le Commerce exige de vaftes coris
noiffances, qui en formerit une {cience trés com«
pliquée & tres utile. Plufieurs auteurs célebres
ont cherché i la reduire en fiftéme, & en ont
crit des traités fort inftrultifs. Le grand Tréfoy
Hiflorigne £9 politigue du floriffant Commerce des
Hollandois eft un livre trés curieux. Le premier
chapitre contient une hiftoire intereffante de tout
le Commerce d’Europe. Les Ouvrages dé M.
Savary , & furtout fon grand Ditionaire, Jes
Elemens de Commerce, VE[Jai politique fur le Coma
nerce de fes M. Melon, & beaucoup d’autres
traités fur cette maticre, qui paroiffent tous les
Lours dans les pais commergans, en facilitent
beaucoup Vintelligence ; mais cette {eience ne
fait point pattie de I’Erudition proprement dite.

§- V. 4. Le Monnoyage ou la fabrique des
monnoies fupofe encore beaucoup de connois=
fances, dont la réunion en forme un art trés
¢ompliqué. La connoiffance de tous les me-
taux , de leur prix, de leur valeur int,rinféq(;
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& numéraire , de leur nature , de leurs degrés
de dultilité , de leurs raports avec le change,
de lalliage , &c. fait la premicre {cience d’un
bon maitre des monnoies, perfonage plus rare

u’on ne penfe. Il deit encore favoir I'art de
?ondre les métaux, d’en former des lingots, de
les reduire en flans, de marquer ces flans de ’em-
preinte qu’ils doivent avoir , foit par le moyen
d’un marteau, ou d’un meulin ou balancier. 1l
doit avoir infpetion fur la fonderie, affinerie,
eflayerie & monnoirie, fur les Départeurs, Bat-
teurs d’or & d’argent, Mouleurs en fable, Ba-
lanciers, Graveurs de coin &c. &c. & connoitre
par conféquent la profeflion de chacun de ces
artifans. Il y a peu de bons livres fur cette im-
portante matiére, & ménte fur les connoiffances
de dérail qui en font partie.

§. VI. 5. La Minérologie, ou la f{cience de
Pexploitation’ des mines & carriéres, des me-
taux, pierres, fofflilles &e. &c. qu’elles renfer-
ment dans leur fein, forme encore une fcience
fort étendue, & qui fe perfectione tous les jours
foit par la pratique, que des habiles gens cher~
chent i reduire en théoric fiftematique, f{oit par
I’experience journalicre méme , qui leur décou-
vre fans cefle de nouveaux principes & de nou-
velles inventions. Il y a peu de bons livres
encore {ur cette matiére, mais les dire€teurs des
mines & les mineurs mémes de tous les pais
d’Europe fe communiquent volontiers entre eux
leur {cience & leurs découvertes. Ils ont une
terminologie toute particuliére de leur art, que
les initiés feuls entendent & qui eft inintelligi-
ble pour le refte des humains, Il faut en faire
une etude expres. '

‘ §. VIIL,
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. §. VII. 6. La Penerie comprend non feule-
ment Part de chafler le gibler a. poil & 2
plume, l'adrefle de le quéter, de juger de fes
voies & fumées, de défaire les rufes du gibier,
de régler les equipages de chafle , avec meute,
chiens courans, levriers, chevaux & piqueurs
&c. &c.; mais auflt la fcience des bois & foe
rets, de leur confervation & accroiffement , de
Pemploi des divers bois que les forets produi=
fent &c. &c. Il y a une infinité d’auteurs dans
toutes les langues qui ont écrit fur la vénerie, a
la téte desquels fe trouve ’Empereur Frederic I1,
méme, La terminologic finguliére de la v&.
nérie forme encore ‘une partic cflenticlle de cette
{cience. .

§. VIII. 7. L’Occonomie politique tant pour les
villes que pour la campagne a été reduite dé-
puis quelque tems en Allemagne en f{cience pare
ticuliere , une’ foule d’autcurs en ont écrit de
gros traités, & dans quelques univerfités on a
méme établi des Profefleurs pour en faire un
cours complet, fous le titre de Collegium acono-

micum 5 urbanum & rufticam. L’Inconvenient eft

que ces Auteurs & ces Profeffeurs font commus-
nement des favans qui du fond de leur Bibliothe=
que difcutent méthodiquement, ce que le colon,
I'agriculteur, le berger, le pécheur aprend mille
fois mieux qu’eux, quoique plus lentement, par
ne pratique journaliere, & que les régles qu'ils
Eormcnt ne font presque jamais aplicables 4 deux
pas de chés eux; vu qu’il n’y a pas fous le fo~
leil deux climats & deux fols parfaitement {fem-

blables.
§. IX. 8. Flore & Pomone concourent 3
decorer & 4 embellir nos jardins, & ces Déefles
- ot

e 2
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ont créé parmi nous Par: dx Fardinage, qui a
deux parties. La premicre comprend la théori¢
& la pratique des jardins de propreté, & la
feconde la theotie & la pratique des jardins fruis
tiers, des vergers, potagers &c. Nous en avons
des traités charmans; comme celui d’ Alexandre
Blond , celui de M. de la Juintiniey le Fardinier
folitaire & plufieurs autres. L’Art du Jardinage
a été poufié fi loin fous le régne de Louis X1V,
& fous la direGtion de M. le Nautre qu’on
defefperoit presque de pouvoir le porter i un
plus haut degré de perfection. Cependant les
jardiniers Allemands ont fait voit qu'en fait de
fruits & de légumes précoces ils peuvent gag-
ner de vitefle {ur toutes les autres mations, &
I'aide de leurs ferres ingénicufement conftruites;
& I’'Angleterre nous montre tous les jours des
phénoménes nouveaux pour les jardins de proa
preté. Les Anglois fupofent qu’un Jardin doit
repréfenter un beau paifage formé par les maing
de la nature & orné: par P’art, mais non pas une
décoration de deflert fimetrifée & chargée de
charmilles taillées par le cifeau. En partant de
ce principe ils forment leurs allées, leurs bas-
fins, canaux , boulaingrins , bouquets de boisg
bosquets &c. comme fi la nature les eiit pro-
duits , fans y obferver une régularité trop cxa
afte , & cette invention fait un effet merveils
leux, furtout dans les grands terreins. Les dey
fcriptions & les plans qu’on vient de nous don-
ner des Fardins Chinvis nous découvrent encore
des nouveautés, & de grandes beautés en ce
genre. ‘

§. X. 0. Qui leut dit que la préparation des
alimens de 'homme produiroit encore un art tréés
- vali¢
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vafte qui eft celui du cuifinier, graces 1 1a gour-
aandife & au godrt délicat des Luculles anciens
& modernes , nous avons le celebre traité 4’4~
picius de re culinari qui nous rend compte de la
cuifine des anciens romains , & parmi les mo-
dernes le parfait Cuifinier , le Cuifinier royal €3
bourgeois, le Cuifinier moderne de M. Chapelle &
un grand nombre de livres pareils presque dans
toutes les langues. Mais cet art & ces livres a-
partiennent 3 /' Erudition Complette des hommes
fenfuels & volupteux , des gourmets, goinfres
& parafites, qui etiment gu’un Cuifinier eft un
mortel divin; & qui foutiennent par des raifone
nemens aflés plaufibles mais fpecicux , que fon
art eft plus utile, & qu’il exige autant d’efprit
& de fagacité que la méraphifique.

§. XI. 10. N’oublions pas enfin ici un art
qui doit étre en honneur chés tous les gens de
lettres , 'art le plus beau & le plus utile de
tous,, dont nons faifons le plus jufte éloge en
célebrant en Allemagne un Jubilé folemnel 3
I’honneur de fon invention , ’art c¢n un mot de
L’ImpriMeRrIE. Elle n’a jamais été mife au rang
des métiers méchaniques, & le fa‘gc fe mocque
encore aujourd’hui des prétres, des {uperftiteux &
des ignorans, qui jadis firent paffer la Typographie
pour un art dangereux. 1l faudroit écrire plus
d’un volume, {i I'on vouloit examiner 2 quel
point cet art a été connu depuis longtems des
Chinois , 4 quel degré de perfeltion ils I’ont
pouflé, comment il a été inventé & cultivé en
Europe par Jean Faufte de Mayence , Jean
“Mentel de Strasbourg, Guttemberg, Laurent
Cofter de Harlem, Nicolas Janfon, Alde Ma-~
. Tom. 11, X nu<,
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nuce , qui inventa le cara&ére italique, les El-
zevier , Blaauw , les Wetftein & une 'infinité
d’autres habiles Imprimeurs de nos jours$ fi I'on
vouloit détailler tout le mechanisme de cet art,
Jes inftrumens , materiaix & ouvriers qu’il em-
ploye , les connoiflances & le gotit qu’il exige.
Mais en qualité d’homme de lettres je ne puis
me difpenfer de rendre ici un hommage public
4 I'habileté du celebre M. Breitkopf de Leip+
zic, qui aprés avoir porté I'art Typographique
aufli loin qu’il femble pouvoir aller, vient en-
eore d’inventer ndgucres I'art d’imprimer par le
‘moyen de caraftéres ou de notes mobiles toute
forte de Mufiqué, & cela avec autant d’exatti-
tude que de gour & de propreté. 1l ne faut
que voir cette magie pour en étre enchanté &
pour ci adeirer I'invention,
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CHAPITRE DIX-SEPTIEME.
DIGRESSION
5 UR LES
ARTS ET LEs SCIENCES
FRIVOLES.

so Il

: jn faifant des meditations fur les défirs ams
‘4 bitieux de Vefprit humain, je me fuis di§
louvent:

Les Ecarts de yaifon, P Igworance €3 I Erredr ,
Sont de I Efprit bumain I ordinaire apanage.

Tout mortel ponr monter an rang du Créateur ,
Voadroit {avoir beauconp , (5 pouvoir d’avantages

Et cn effet Ja fource de tous les arts chimerie
que$ & de toutes les fciences frivoles fembléd
€tre découverte dans ces quatre vets. L'Envie
d’etre fort inftruit, ou du moins de le paroi-
tre y a donné naiffance 4 Vart de la_divination
Jurnaurelle, & 2 totis ceux qui en dépendents
Xa " L’Ene
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L’Envie d’etre puiffant & redoutable , ou du
moins de paroitre tel pour le devenir en effet, a
fait imaginer 1a magie furnaturelle , & tous les
prétendus arts qui marchent i fa fuite. Voild
ce que nous dit le raifonnement, & voici ce que
nous aprend Phiftoire fur cette maticre.

§. II. Les anciens peuples d’Afie en général
fe reflentoient tous de ’ardeur du climat, & les
Chaldéens furtout étoient les plus grands vifio-
naires & les plus minces philofophes de la terre
connue. Ils voyoient qu’il y a du mal dans le
monde & ils ne voulurent pas en faire le bon
Dieu Vauteur.. Ils ne fentoient pas que les idées
‘de bien & de mal , de bon & de mauvais font
des idées purement relatives, des idées de com-
paraifon & d’opofition , comme celles de grand
& de petit, qu’il ne fauroit y avoir du bien en
quoique ce puifle étre, s’il n’y a en effet un
mal qui lui foit opofé; que cela dérive de la
nature & de P'effence de toutes les chofes mé-
mes. Ils imaginérent donc deux Etres primor-
diaux, I'un auteur de tout bien qu’ils nomme-
rent Oromasdes Divinité ou Dieu, & 'autre au-
teur de tout mal , qu’ils nommerent Arimanius
Démon ou Diable. 1ls ne s’apergurent pas que
c’eroit outrager mille fois plus la Divinité de
lui opofer un mauvais etre, un autre Principe
producteur & créateur hors d’Elle, que de croire
qu’Elle eut produit un mal abfolument néceflaire
& inévitable, un mal dont 'idée n'eft aufli ja-
mais que relative, ;

§. 111. Quoiqu’ilenfoit, dés qu”Arimaniusoule
Démon fut inventé, on ne tarda pas, felon la
Iouable colitume de ces premiers ages & de ‘ces
pais brulans, de le perfonifier & d’en tirer paiti.

: ¢

- - -
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Le dogme ne tomba pas en terre ingrate. Tous
les Prétres (hormis ceux de la Religion chré-
tienne) ont été de tout tems ambitienx & in-

tereflés. Ils ont cherché i obtenir une grande

confidération, une grande. authorité & de gran-

des richefles. La croyance au diable devenoit

donc pour les Prétres Chaldéens & Payens un

vrai tréfor, unc machine fur laquelle fe fondoit

i la fois leur principale authorité & leur plus

grande recette. Sans le Démon ils auroient été

ruinés plus d’une fois, & voild pourquoi ils fu-

rent non feulement fi jaloux de ce dogme, mais

ils en tirerent aufli des conféquences f1 ingenicu~ -
fes, fi lucratives & fi utiles.

§. IV. Tout I'Orient & enfuite tout 1'Occi-
dent, & enfin toute la terre connue furent bien-
tot remplis de ce dogme. En fuivant fans cefle
des idées terreftres & des notions humaines , il
falut bien que le bon principe elit une demeure
& une Cour, & le mauvais principe de méme.’
On affigna au premier le ciel, qu'on croyoit
étre au deflus de nous, & on lui donna.une Cour
célefte: on affigna au fecond 'enfer, qu'on ¢’i-
maginoit étre au deflous de nous, & on lui
donna une Cour infernale. Deld les Dieux, &
Demi- Dieux , les Diables, Demons & Efprits
de toute efpéce, de tout rang & de tout érage.

§. V. Mais ce n’ctoit pas le tout. Le dogme
elit été bien fterile fi 'on n’eut fupofé une:
liaifon direte , immédiate & particuliére entre
la Cour infernale & les humains qui habitent la
terre. Or comme nul mortel a l'aide de fes -
fens ne pouvoit s’apercevoir de cette liaifon, on.
en fit une fcience occulte qui refta, comme de
mifon, entre les mains des Prétres, des Pretres-

X 3 fes,
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fes, des Mages, des Dévins, des Augures, des
Haruspices, des Sacrificateurs , des Prétres des
oracles, des Solitaires , des faux Prophétes & d’au-
tres perfonages pareils, jusgu’au tems de la
venue de Jefus- Chrift. Il eft vrai que la lu-
micre de 'Evangile diffipa en grande partie ces
tenebres; mais comme il eft plus difficile qu’on
ne croit, de déraciner radicalement dans 'efprie
des humains , le germe de la fuperftitien, lors
méme qu'on leur. préfente la verité de la ma.
nicre la plus lumineufe, furtour quand cette er-
yeur eft accreditée presque depuis origine du
monde , il nous eft refté des débris de cette
fuperftition payenne, les vifions fuivantes que
les Enthoufiaftes & les Fourbes ont reduites en
arts & en {ciences formelles; quoiqu’il faille con-
venir 4 'honneur du XVIIIL. ficcle, que la
Théologie chrétienne fi épurée, & ’efprit phi-
Jofophique qui fe répandent, Dieu foit loué
tous les jours de plus en plus, ont concouru
également 4 détruire ces chiméres, & que la
mode cn cft tellement pafiée , qu'on ne fauroig
plus nommer ces prétendues {ciences & ces arts,
fans faire rire les honnétes gens, & que nous
n'aurions pas méme befoin de les rapeller ici, &
de les tirer de leur obfcurité, fi ce n’ctoit dans
le fimple deflein de les faire ‘connoitre , eux,
leurs noms, & leurs ridicules. Nous ne faifons
que marquer ces ecueils contre lesquels Vefprix
humain peut échouer fans pilote.

§. VI. Pour l'acquifition des connoiflanees {ur«
naturelles, on conneit donc encore dans I¢ mandg
Jes reftes de

Y. L’ 4firologie , fcience conjeturale qui env’
) ’ {cis
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feigne 3 juger des effets & des influences des
aftres & a prédire les evenemens par la fitua-
tion des Planétes & par leurs differens afpets.
Elle fe divife en 4ffrologie natureile, ou Méteoros-
logie, qui s’attache a prédire des effets natu-
rels, comme la pluie ou le beau tems, les vents,
les gréles , les neiges, la gelée, les tempéres,
C’eit ¢n quoi confifte une partie de I'art de nos
Faifeurs d’Almanacs, & parla fimple confronta«
tion des prédictions de ces Almanacs avec le tems
qu’il fait tous les jours, ’homme fage, peut a~
précier la certitude & la valeur de cette Aftro-.
logie. L’autre partic eft nommée Jfirologie ju-,
diciaire, ou fimplement la Fudiciaire , prétendue
{cience mille fois plus fauffe , plus temeraire &
- plus abufive que la premicre, qui ayant formé
d’abord I'art {ublime des Vifionaires eft deve-
nue enfuite celui des Filoux, fort commun 3
toutes les {ciences chimeriques dont nous allons
arler ci-apres. Celle-¢i enfeigne 2 prevoir ou
a predire toutes fortes d’evenemens politiques fur:
la terre & dans la focieté humaine, par Ia
méme infpection des Etoiles, Aftres & Planetes
& leurs diverfes conftellations.  Ls Cabale fig-
nifie aufli la connoiffance des chofes qui font
audeflus de la Lune, des corps celeftes & de
leurs influences. En e fens la Cabale eft la
méme chofe- que I"Aftrologie judiciaire, ou elle

en fait partie. .
§. VIIL. 2. La Nativité que dreflent, oun /' Ho-
rofcope que tirent ces Aftrologues eft fondé fur
cette figure ou théme célefte contenant les douze
Maifons dans lesquelles on marque la difpofition
du ciel & des aftres en un certain moment, par
sxemple celui de la maiffance des hommes, pour
X 4 fairs
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faire des prédi€ions fur leur vie ou leur fortune.
Enfin c’eit la difpofition des Etoiles & des Pla-
nétes au peint de la naiflance d’une perfonne: -
mais comme il ne fauroit y avoir aucun raport,
ni palpable ni poflible entre ces conftellations &
les humains, tous les principes qu’on a pofés pour
fondement des propheties qu’on tire de la, font
arbitraires , faux, chimeriques, abfurdes & pu-
niffables. .

§. VIIL. 3. L’Art frivole & dangereux des
Augures confiftoit chés les anciens Romains dans
Yobfervation du vol , du chant & du manger
des Oifeaux, furtout de ceux qui etoient fa-
crés. L'art tout aufli impofteur des Haru/pices
au contraire, confiftoit dans P'infpeétion des en-
trailles & vifcéres des animaux , principalement
des victimes , le tout pour prédire les grands
évenemens, le fort de la République & le bon
ou mauvais fuccés des entreprifes. :
- §. I1X. g. L’ Aéromancie eft I'art de déviner
par lair.  C’eft encore une fcience vaine qui
nous vient des Payens, mais que la raifon & le
Chriftianisme rejettent comme faufle & abfurde.

6. La Pyromancie eft la divination qui fe fait
par Linfpection de 12 flamme, {oit en confide-
rant de quel coté elle tournoit 4 {oit en y jet-
tant quelque matiére combuftible, ou une vetlie
remplie d'urine, ou quelque autre chofe dont ils
s'imaginoient pouvoir tirer augure.

7. L Hydromancie eft une divination qui fe fait
par le moyen de ’eau. Les Perfes, felon Var=
ron, linventcrent, Pythagore & Numa Pom-
pilius s’en fervirent depuis. Et nous admirons
encore de pareils perfonages!

8. La Gdumancie ou la Géomanse enfin cft u;a;e

i
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divination qui fe fait par le moyen des fentes ou
des crevafles qui fe font 4 la.terre. On la fait
aufli par des petits points qu'on marque fur le
papier &c. au hazard & Pon juge de Tavenir
par les figures ‘que le hazard fait trouver aux’
‘extremités des lignes. 1l en eft de méme de
cette ridicule manie de prédire 'avenir fur I'in-
{pection des figures que laifle dans une taffe le
marc du caffé, des cartes de jeu & de nfille fa~
ribolles pareilles, & d’y ajouter la moindre
créance. C’eft ainfi que des hommes ou cré-
dules ou fourbes ont employé les quatre elemens
pour faire des dupes de leurs {emblables. ’
 §- X. 9. La Chiromancie enfin eft un art qui

enfeigne i connoitre par I'infpeétion de la main
non feulement les inclinations des hommes, mais
aufli leur deftinée future. Les foux ou les im=
pofteurs , ou les mauvais plaifans qui pratiquent
cet art, prétendent que les parties & les diffe-
rentes lignes de la main, ont raport aux parties
~ internes de I'homme, les unes au cceur, lesau-
tres au foie , les autres a la rate &c.. Et c’eft
fur cette faufle fupofition & fur mille autres tout:
aufli extravagantes que fe fondent les principes
de la Chiromancie, dont cependant plufieurs an-
teurs, comme Robert Flud, Anglois, Artemi-
dore,, M. de la Chambre, Jean d'Indaginé &
beaucoup d’autres ont écrit de grands ‘I'raités.
La Phyfiogonomie ou la Phifionomancie eft une {cien-
ce, i-peu-prés toutc auffi frivole que la Chi-
romancie , qui enfeigne 4 connoitre la nature,
le temperament, Lefprit, les inclinations des’
hommes par la confideration du vifage & de
I'exterieur ; quoi qu’Ariftote’ & une foule de
Xy doc+
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dotes perfonages aprés lui, en ont écrit dea
Traités formels.

§. XI. 10. On peut encore compter au rang
de Sciences frivoles & dangercufes ces Syftémes,
ces Dotirines Fanatico- Myftico - Théologiques qui
croupiflent encore dans le monde, & les Livres.
que des Vifionaires fpirituels ons écrit fur ces
maticres, & que d’autre Vifionaires imbéciles
croyent comprendre.. Nous en avons un forg
célebre en Allemagne nommé Jacob Bohm, &
il a eu pour dignes fuccefleurs quelques Auteurs.
& beaucoup de prédicateurs téncbreux. Ce font
toujours des impofteurs que ces hommes qui
couvrent la verité de nuages impénétrables, qui
veulent faire croire qu’ils poffedent des lumicres
particulieres, des f{ecrets, des {ciences occulees
fur des objets fi faints, fi fericux & quiexigent
la plus grande clarté. Le germe de I’Enthou-
fiasme eft toyjours caché duns ces doétrines &
dans ces fortes de livres, & c’eft un germe que:
le Legiflateur fage doit étouffer par wout ou il
le trouve. Car, il faut trancher. le mot, toute
la Théologie myftique, a I'exception de ce que
I’'Eglife en a confacré, eft une fcience abfurde
& frivole, & il eft également outrageant 4 la
Sageffe de Dieu & a la raifon humaine, de dire:
que les Auteurs facrés, infpirés par I’Efprit di-
vin, ont renfermé dans les paroles. qu’ils ong
écrites, outre le fens naturel, raifonable, clair,
inftructif & vrai, encore un fens mifterieux fe-
cret, allegorique & entortillé , que de certains
vifionaires feuls peuvent comprendre, qu’eux
feuls y trouvent, qui n’eft ni utile ni édifiant,
& qu'un livie émané de VEtre fupréme pour

le
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Ie falut de tous les hommes, put contenir des
enigmes qu’un Théologien feul feroit en droit

de déviner.

§. XII. Pour Facquifition d'une grand puis-
fance, d’un pouvoir redoutable, & pour pouvoir
operer des chofes {urnaturelles, les hommes ont
inventé fecondement;

Y. La Magie , le nom de cette {cicnce fo
prenoit au commencement en bonne part, &
fignifioit I’art de faire des chofes furprenanteg
& merveilleufes a 'aide de quelques fecrets na-

.turels, ou qui I’etoient du moins pour le vul~

gaire. Les mages alors éroient des honaétes
gens qui tachoient de penetrer -les {ecrets de Ia
nature par des moyens légitimes. On aflocioit
la magie aux Mathématiques, 2 la Mecde-
cine & 3 la Théologic. Moife méme, Da-
niel, Apollonius Tyanée, Elymas, qui refiftait
& St. Paul, les Sages ’Egypte & ceux de Ba-
bylone, ceux d’Oricnt qut venoient chercher les
Roi des Juifs nouvellement né , & une infinité
d’autres illuftres perfonages de 'antiquité, e-
toient tous Mages. Mais dans la fuite ces Ma-
ges s"atacherent 3 I'aftrologic , aux divinations,
aux enchantemens & aux maléfices, & par 13
ils devinrent odieux , & leur {cience fut meprifée
dopt on ne regarda les produltions enfin que
comme des preitiges, des illufions , des fuper-
cheries & des fourberies , des tours de joucurs
de gobelets propres a éblouir les fpectateurs,
Elle ne fait pas plus grande fortune de nos
}ours. Malgré la diftinétion qu'on fait entre
& Magie natyrelle & [furnaturelley & non obftant

tous
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les Livres qui ont paru’, ou qui paroiffent en:
core, fous cette premicre rubrique, & qui con-
tienent pour l'ordinaire quelques prétendus fe-
crets, qui ne feroient que minces & puerils,
quand méme D’experience ¢n conftateroit la ve-
rité & la réalité Leurs Auteurs auroient du
au moins les produire fous un titre moins fas-
_tueux , moins odieux, & moins ridicule.

2. La Nécromancie , ou Négromancie, on Né-
cromance. Art déteftable s’il etoit réel , & ri-
dicule puisqu’il eft chimerique, par lequel on
prétend communiquer avec des Démons, évo-
quer des morts, & faire une infinité de chofes
merveilleufes ou épouvantables par la puiflance
diabolique, & par des enchantemens. Cet art
des Merlins, des Faufte , ne réuflit plus qu’au
théatre, ou dans les plus plats Romans.

§. XIV. 3. La Sorccllerse eft un troifiéme are
ui emprunte le fecours & le miniftére du
iable , pour opérer des chofes miraculeufes,

en invoquant les démons , foit dans une retraite
obfcure , foit pendant les tenebres de la nuit,
foit dans unc affemblée de forciers & de for-
cicres, qu’on nomme Sabbat. On pouroit écrire
de gros volumes f{i I'on vouloit raconter tous
les progrés que cet art chimerique & ridicule
a faits (%r Iefprit des foibles humains dans tous
les tems, depuis la création du monde jusqu’au
fiécle qui a précedé immediatement le noétre, i
quel point le peuple crédule y a ajouté foi, &
combien les Prétres, les hommes d’etat, les re~
gences & les magiftrats 'ont accredité , Pont
traité gravement & férieufement, & l'ont faic
fervir a exercer des inhumanités, des cruautés &
des horreurs. Ces gens 1a affurément n’croient

P&
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pas forciers: ils ne tenoient d’eux que la me-
chanceté. Aujourd’hui que la Philofophie a fait
réleguer la forcellerie au magazin des reveries
antiques, & que les fages Légiflateurs 1’ont pro-
hibée , en défendant a leurs Tribunaux de jus-
tice d’en inftruire les procés, & aux Prétres
d’exorcifer , il n’y a plus dans le monde de
diables , ni de diableries, de {forciers ni de
forcicres, de conjurations ni de fabats.

§. XV. 4. Mais il s’en faut encore de beau-
coup qu’on ait rendu la méme juftice a 7’ Al-
¢hymie , qui merite cependant a jufte titre la
méme feverité de la part des Souverains, & le
méme mepris de la part des efprits philofophi=
ques. Si I’Alchymie n’etoit que I'art de dis-

-foudre tous les corps naturels, de les refoudre

dans leurs principes, de féparer les fubftances
utiles de chaque mixte d’avec les inutiles , ce
feroit un art admirable, & qu’il faudroit bien fe
garder de décrier ; mais c’eft ld 'objet de la
plus fublime Chymie, & l’on doit éviter foigneu-
fement de confondre les etres, les arts & les
fciences. Les hommes fe font apergus de tout
tems qu’avec de I’Or on pouvoit opérer les plus

randes chofes , que s'ils pofledoient I'art de
fupitcr de produire des pluies d’or,ils viendroient
a bout des plus grandes entreprifes, & que méme
ils ne manqueroient pas de rencontrer des Da-
niés. Nouveaux Promethées ils n’ont pas cher-
ché pour créer de l'or, 4 dérober le feu du
ciel, fi néceflaire 4 la création de tout etre, de
toute fubftance , mais ils fe contentent du feu
des charboniers , qu’ils attifent, qu’ils foufHlent
jusqu’a ce que Por que la fortune ou l'induftrie

- de leurs ancétres leur avoit donné, fe foit éva-

poré
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poré par le tuiau de la cheminée. Quatre oft
cing mille ans d’experience n’ont pu le guerir
de cette manie, & ce qu'il y a de plus furpre-
nant, c’eft que des prétendus Philofophes ’ace
creditent, en foutenant baut 4 la main la poffi-
bilité de faire de l'ors Quand méme la chofe
feroit faifable, un bon citoyen ne devroit pas
le dire, vu le peu de probabilité qu’il y auroit
toujours de trouver ce {ecret, la ruine certaine
d’un grand nombre d’hommes qu’il y auroit 2
¢raindre , & la nullité de P’avantage qui en ré-
fulteroit 4 la focieté , quand méme ce fecret
feroit trouvé ; car je ne connois pas d’objet,
pas de metal plus inutile que Por pour la fo-
cieté humaine prife dans fon univerfalité. Ce
qu’un Auteur célebre, dont je revére d’ailleurs
la mémoire, a dit dans des lettres fur les fiiences,
au f{ujet de la pierre philofophale en particulier,
excite tout mon étonnement. Sous une apa-
rence fpécieufe rien n’eft moins concluant que
fon raifonnement. -Car 1°. que toute la maticre
foit homogéne, ou 2°. que toutes les parties de
lIa maticre fe reduifent 4 un cerrain nombre de
genres , qui forment les elemens de tous les
corps,, ou 3°. que rtoutes les parties de la ma-
ticre foient aufli variées elles mémes que tous
les differens corps de la nature; cela ne dit rien
pour la produétion & la génération des corps
compoflés, & les conféquences qu'il tire de 13
pourroient également s’apliquer & la produétion
des plantes, des arbres, des animaux, des ches
vaux de caroffe &c. La fource de ce raifonnes
ment git dans un certain fitéme phifique apli=
qué 2 I'hiftoire naturelle, par lequel on fupofe
gue les pierres & mincraux ne {¢ forment point
| pat
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par une génération réguliére & commune 2 tous
les autres etres fenfibles ; fiftéme que j’ai bien
de la peine a concevoir, & fur lequel j’ai ofé
propoler ailleurs quelques doutes. Je renvoie
d’ailleurs mes Lecteurs au chapitre de la Chy-
mie du premier livre , pour tout ce que je de-
vrois dire ici encore de I’Alchymie. Cleft 3
mes yeux uhe fcience fi futile, que je ne puis
me refloudre & en faire une plus ample analy-

fe (*). . XVI

(*) Que je vais étre vivement attaqué 3 cet endroit!
Je le vois d’ici. Mais pour épargner bien du-verbiage
inutile 3 la clitique, je fuplie Meflicurs les Phyficiens de
refoudre les queftions fuivantés: ’

1. "Comment peut-on faire dé I’or, plutot que de I’ar.
gent, du cuivre, du fer, du plomb, des pierres, des fos-
filles, des coquiilages &e.

2. Comment fait-on pour faire (produite ou créer)
quoique ce foit?

3. Concevés:vous qu’il puiffe y avoir dans la nature
deux genérations, deux maniéres d’engendrer differentes,
& pourquoi? | i

4. $'il y a deux maniéres de generations, pourquoi n’y
en auroit- il pas d’avantage, 3, 4,5, 6. &c.

s. Pourquol rejettés vous alors la generation équivo-
tjue, comme uwne chimére ?

6. §’il y a des générations differentes pour les plerres &
les metaux, ne pourolt-il pas y en avoir aufli pour les in:
feftes, & pourquoi de la fcleure de bois arrofée d’urine
fie pourolt-elle pas produire des puces ?

7. Faut.il moins d’effort pour créer ou produire une -
pierre , un grajn d’or, que pour faire une puce; moing
d’art pour produire une puce qu’un elephant¥ :

8. La création de ce qui eft imanimé , ou de ce qui
vous paroit tel, vous embaraffe-t- elle moins que la pro-
dudion de ce qul eft animé? _

9. Le pgrand ou le petit, I'immenfe ou 'impefceptible
treft-il pas égal en bonne phyfique? Eft- 1! plus diffici-
e & faire un Riboceros qu'ud Ciron? ‘ "

‘ x

-
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g. Le Reméde Univerfely POr potable, I
Quint - Effences , la Panacée univerfelle font en-
core des chiméres qui marchent ordinairement
3 la fuite de la pierre philofophale , & dont. la
découverte eft tout auffi impoflible. C’eft une
confidération bien humiliante pour lefprit hu-
main quand on voit tant d’hommes (qui ne font

as enfermés dans les petires maifons) s’apliquer
a cette recherche , tant d’impofteurs rouler par
tout le monde en affurant qu’il 'one trouvé, &
tant de mortels foibles les en croire fur leur pa-
role. Qui pourroit donner des préceptes & des
régles pour une pareille recherche? Qui pour-
roit faire 1'analyfe d’un art, femblable? O hom-
mes vains! O mortels infenfés! Vous voulés
guérir des milliers de maux par un feul &
unique reméde! Vous prétendés changer l'or-
dre de la nature & les arrets de la Providence!
Vous voulés opérer un miracle perpetuel en pro-
longeant la durée naturclle des etres, & la vie de
I’homme! Et vous croyés que je veuille pre=
ter les mains 4 une pareille chimére!

§. XVII. Les hommes ayant vu qu’ils ne
pouvoient plus duper leurs femblables par la
Magie, la Sorcelerie, la Nécromancie , I'Al-
chymie &¢. ont cherché 3 leur perfuader qu’ils
pouvoient du moins opérer de grandes chofes
par la Sympbatie, & en ont fait un art mifte-
rieux. Le merveilleux qui s’y rencontroit, &

qui

10. Si vous favés faire de I'or, (c’eft-i-dire créer,
ou du moins changer I'effence des élemens de la matiére)
vous ne devés plus &tre furpris de tous les miracles qua
Jes' Mages: d’Egypte firent devant leur Roi Pharada cny
piéfence de Moife,
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qui a ‘tant d’empire fur Pefprit humain, n'a pay
. laiflé que d’accrediter cette fcience, & dela fous
tenir encore parmi le vulgaire. 11 eft vrai que
nous voyons dans la nature beaucoup d’effets,
dont la plus fublime & la plus fubtile Phyfique
ne fauroit penetrer la caufe, ni en rendre raifon.
Toutes ces chofes ont été rangées fous ’empire
de la Sympathie, & les Vifionaires & les Char~
latans ont eu beau jeu , des que la Phyfique fe
taifoit & avouoit fagement fon ignorance. 1l¢
ont inventé des cures fimpatiques, des gueri-
fons de plates & de bleflures fympatiques,
des poudres: {ympatiques &ec. &c. &e.  1ls
ont eogourdi des chevaux & des hommes , fait
ratet des fufils 4 la chafle; excité des mouve«
mens convulfifs, operé des pamoifons & mille
chofes pareilles dans un grand €loignement. Ofong
unc fcule fois' prendre le ton affirmatif, fans
craindre d’etre pris pour fuffifans. Humains!
foyés perfuadés qu’il n'y a pas de fympathie
proprement dite, & dans le fens que les Charla-
tans prenent ce ot ; que jamais Uin corps ne
fauroit agir fur un autre corp$, de quelque mas
nicre que ce puilfe ére, 3 une fi grande dis«
tance, que route {a connexion eft interrompue
par l'air ou par d’autres corps placés entre euxy
& qu'il eft impoflible de reduire en fyftéme,
cn arty ou en{cience, une chimére qui n’eft a«
puiée fur aucun fondement , fur aucun principe
connu d’aucun mortel fur la terre! Mettés done
au rang des chofes frivoles ce que le Chevalier
Digby, & tant d’autres avant & aprés lui, ont
€crit fur cette maticre.

-§. XVIII. 1l femble que ee foit des livres
v Som. 11, Y qui
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qui traitent des-Sciences frivoles & dangeteufesy
que la juftice criminelle devroit exercer fes ri
gueurs, fur ¢es livres qui ne fervent qu’a rem-<
plir de chiméres la téte des citoyens, i las dise
traire foit de leurs travaux , foit de leurs letu=
res utiles, & enfin i les entrainer dans des effais
& des tentatives ruineufes, Tous les livres qui
contienent des blasphémes, des reflexions in-
jurieufes contre la majefté de Dieu, des dogmes
ou des opinions qui peuvent troubler l'ordre
de la Societé , des raifonemens odieux fur le
Gouvernement, des calomnies atroces; les libels
fes diffamatoires , &c. font dignes des flames,
ou, ce qui vaudroit encore beaucoup micux, de
confifcation. 11 y 2 méme dans le monde quel-
ques préjugés uules & refpettables que I'hon-
néte homme & le citoyen vertueux ne dotvent
jamais heurter publiquement. Si quelque te~
meraire les attaque , il eft digne de cette fle-
triffure. Mais que des Magiftrats, fouvent pi«
toyables raifoneurs , veuillent traiter un pauvre
Philofophe qui s’egare dans la recherche de la
verité , comme ils traitoient autrefois les paue
vres forciers, & méme comme on vouloit trai-
ter Galilée, c’eft le comble de I'injuftice & du
ridicule. 11 femble qu’on leur entende dire &
haute voix: Citoyens, voici un Ouvrage philofosphis
que [fi biem raifoné qu'on mne [auroit le refuter,
mais fi dangereux. que nous craignons de vousy [aire
découvrir la wverité , qui peut vous bire pernisien[e.
Allons Bourrean ( quel mot dans la libre R épubli-
que des Lettres!) faites wotre devoir! La trop
grande feverité a I’égard des erreurs philofophi=
ques nuit plus qu'on ne penfe aux prog‘résk_’dc

: . Kes

-
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Vefprit humain; eti retréciffant fa liberté dés 18
tems des premiéres impreflions. Il y a une reli-
Eion dans le mondé¢ qui produit un fingulier &
ien fatal effer & cet égard. Je me garderai
bien de la nommer, mais je m’oblige 4 dire
chaque fois, fi un livre fur quelque matiére gue
ce puiffe étre; eft ecrit par un auteut né & elevé
dans cette réligion o1 non; on y découvre tous
jours quelque trace de géne & de contrainte 4
quelque préjugé imbu dans la jeunefle.

' CHAPITRE DIXHUITIEME.
"D IGRESSIORN.

¥

5§ UR L ES .
ECOLES, COLLEGES,
UNIVERSITES £1 ACADEMIES;

Les Sciences ; des Arts & les Belles-Lettied

A vienterit ratémeént trouver homme, qui
veur &’y initler, difis' fon cabiitef ot dans {1 res
tmite 3 il faut -Qu'il lés- aille cherthier dang les’

- Ya licui
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liecux ou Minerve, Pallas, Apollon & les Mu<
fes ont ‘¢tabli leur domicile. L’emylation, ce
grand reflort des progrés brillans en toutes cho-
ies, doit toujours accompagner I’homme de let~
tres depuis le berceau jusqu’a fon tombeau, dans
les Ecoles, au Collége, aux Univerfités , dans
fes emplois ol fon favoir le conduit 4, aux Aca-
demies des Seiences ou on l'agrége. . L’emula-
tion eft un aiguillon piquant qui {upofe une fo-
¢icté, un concours, une rivalicé. 1l eft peude’
genies privilegiés du Ciel qui parvienent 4 une
grande Erudition dans la folitude , & auxquels les
Dicux femblent avoir donné des ailes propres:
pour s’clever fans guides, fans compagnons,
fans modeles & fans apui jusqu'au fein de I'Em-
irée. '

§- II. Les plus fages & les plushumains des Lé«
giflateurs ont donc établi des Ecoles pour les
arty & les {ciences, des Academies, des Porti-
ques , des Lycées, des Athénes nouvelles; &
proportionant judicieufement I'inftruction a I'age
& aux facultés naturelles des humains , ils ont
fondé des etabliflemens de differente nature, pro-
pres a ce grand objet. Loin de ces licux fa-
crés , de ces lieux refpetables, ol l'efprit fe
cultive ;, ou le ceeur {c forme & s’epurc, o
Phomme fociable eft préparé aux fonttions aux-
quelles il femble étre deitiné p